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IMUQADDIMA

ljtirnoiy-ma’naviy hayotimizda sodir boiayotgan hodisalargumanitar
fanlaming zimmasiga o‘quv v a tarbiyajarayonini takomillashtirishdek rnuhim
vazifalarni go‘ymoqda. Bujarayondaestetika fani 0z oldiga yosh avlodni
estetik jihatdan tarbiyalash, ulaming estetik dunyoqgarashini boyitish, badiiy-
estetik didini yanada yuksautirish bilan bog‘lig zamonaviy estetik tarbiya
tizimini takomillashtirishni asosiy vazifalardan hisoblaydi. Shuningdek,
“ommaviy madaniyat”ning liar ganday k.o‘rinishiga hamda “fetish estetika”
va “bozor san’ati” kabi tahdidlar bilan bog‘lig muammolarni hal etishda
estetika faniga ehtiyoj sezilayotganligini ta’kidlash o'rinlidir: uslubiy
go‘llanmada mana shu masalalarga alohida e’tibor garatilgan.

Mazkur uslubiy qo'llanmamiz “Estetika” nomi bilan 2008-yilda chop
etilgan awalgi uslubiy go‘llanmamizdan quyidagi jihatlariga ko‘ra farq
giladi:

Birinchidan, qo‘llanma matnining mazmuni Prezident
I.A.Karimovning “Yuksak ma’naviyat — yengilmas kuch” asarida bayon
etilgan g‘oyalar, estetik didni yuksaltirish bilan bogTiqg tavsiyalar asosida
gayta ko‘rib chiqildi va matin mazmuniga singdirildi.

Ikkinchidan, uslubiy goilanma matni mavzulari “Estetika” bo‘yicha
tayyorlangan namunaviy o ‘gquv dasturga moslashtirilib, uning mazmuni
yanada ixchamlashtirildi.

Uchinchidan, estetik tafakkur tarixi ikki gismga ajratilib, unda asosan
estetika ilmida salmoqli o‘rin egallagan mutafakkirlaming estetik garashlari
va nazariyalari ilmiy tahlil etildi.

T o‘rtinchidan, “Estetik ong va estetik faoliyat. Estetikaning asosiy
tushunchalari”, “Badiiy ijod jarayoni. Badiiy asarni estetik idrok etish va
estetik tarbiya” mavzulari qisman o ‘zgartirishlar bilan to'ldirilgan bo'lsa,
“San’atning kelib chigishi va taraqqgiyoti. San’at turlari va ularning o ‘zaro
aloqgadorligi” mavzusi butu nlay boshqga, zamon talablaridan kelib chiggan
holdayozildi.

Beshinchidan, estetik tarbiyaga ta ’sir ko'rsatuvchi tahdidlar hamda
“ommaviy madaniyat”ning yoshlar tarbiyasiga salbiy ta’siri masalalari
mavju<i omillar asosida ko'rsatib berildi.

Uslubiy go'llanmamizning mazkur ikkinchi nashri ham yoshlarimizni
estetika ilmi haqgidagi tasawurlarini boyitishga, ularda estetik gadriyatla”ga
hurmat tuyg'usini mustahT<amlashga xizmat qiladi, degan umiddamiz.



ESTETIKANING PIREDMETC, TADQIQOT DOIRASI
VA VAZIFALARI

Re/a:

1. Estetikaning falsafty mohiyati.
2. Estetikaning ijtimoiyfanlar bilan alogadorligi.
3. Estetikaning amaliy ahamiyati.

Estetikaning falsafiy mohiyati

Estetika yoxud nafosatsliunoslik eng qadimgi fanlardan bin. Uning tarixi
ikki yarim-uch ming yillik vaqtni o‘z ichiga oladi. Birog u o'zining hozirgi
nomini XVIII asrda oigan. Ungacha bu fanning asosiy muammosi bo‘Imish
go‘zallik va san’at hagidagi mulohazalar har xil san’at turiariga bag‘ishlangan
risolalarda, falsafa hamda ilohiyot borasidagi asarlarda o ‘z aksini topgan edi.

“Estetika” atamasini birinchi bo‘lib buyuk olmon faylasufi Aleksandr
Gotlib Baumgarten (Baumgarten/ 1714—1762) ilmiy muomalaga kiritgan.
Bunda u boshga bir ulug® olmon faylasufi Gotfrid Vilgelm Leybnis
(Leibniz / 1646—1716) ta’limotidan kelib chiggan holda munosabat
bildirgan edi. Leybnis inson ma’naviy olamini uch sohaga — aql-idrok,
iroda-Lxtiyor, his-tuyg‘uga bo'ladi va ulaming har birini alohida falsafiy
jihatdan o‘rganish lozimligini ta’kidlaydi. Baumgartengacha aql-idrokni
o'rganadigan fan — mantiq, iroda-ixtiyorni o'rganuvchi fan esa —
axlogsHunoslik (etika)ning falsafada ko‘pdan buyon o‘z o‘rni bor edi.
Birog his-tuyg‘uni o'rganadigan fan falsafiy magomda o0‘z nomiga ega
emasdi. Baumgartenning bu boradagi xizmati shundaki, u “his qilish”,
“sezish”, “his etiladigan” singari ma’nolarni anglatuvchi yunoncha
aisthetikos — “ oyestetikos” so‘zidan “estetika” (olmoncha “estetik” —
“eshtetik”) iborasini olib, ana shu bo’'shligni to ‘Idirdi.

Baumgarten estetikani hissiy idrok etish nazariyasi sifatida olib garadi.
Lekin, ko‘p o‘tmay, u goti “go‘zallik falsafasi”, goh “san’at falsafasi”
sifatida talgin etila boshlandi. Estetika fanining eng buyuk
nazariyotchilaridan biri Georg Vilgelm Fridrix Xegel (Hegel / 1770—
1831) esa o0°‘z ma’ruzalarining kirish gismida yozadi: “Estetika” degan
nom rrruvafifagiyatsiz chiggani va yuzaki ekani sababli boshga atama
go‘llashga urinishlar bo‘ldi. So‘zning 0‘z-o‘zicha bizni gizigtirmasligini
nazarda tutib, biz “estetika” nomini saglab golishga tayyormiz, buning
ustiga, 1i odatiy nutgqqga singishib ketgan. Shunga garamay, bizning fanimiz
mazmuniga javob beradigan ibora, bu — “san’at falsafasi” yoki yana
ham aniqroq qilib aytganda — “badiiy ijod falsafasi”.
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Xegelning “estetika” atamasidan ko'ngli toimaganiigiga jiddiv sabablar
bor. Bulardan biri — yuqorida uning » ‘zi aytib o‘tgan fikrlari bo‘lsa,
ikkinchisi —mazkur so‘zning barch a his-tuyg‘ularga taallugliligi. Vaholanki,
bu fan faqat nafosatli his-tuyg‘ular va ularning ziddini nazarda tutadi.
Aynigsa, mana shu ikkinchi sababga ko‘ra, “estetika” atamasining talabga
javob berishi shubhali. Buning ustiga allagachon mazkur fan tadqiqot
doirasi san’at hududidan chiqib, inson hayotining deyarli barcha sohalariga
yoyilib ketgan. Shu bois “estetika” atamasi ham ilmiy muomalaga kiritilgan.
Zéro, mazkir atamaga asos boigan “nafis”, “nafislik”, “nafosat” so‘zlari
0‘z qamrovi bilan fan talablariga to‘la javob bera oladi. “Nafis” so ‘zi
“0 ‘zbek tilining izohli lug‘ati’da — go‘zal, nozik, latif, yogimli, badiiy
jihatdan juda yuksak m a’nolarda izohlanadi. Shu sababli Xegelning izidan
borib, “estetika” atamasini saqlab golgan holda endilikda “estetika”
iborasidan foydalanish magsadga muvoflg, deb o‘ylaymiz.

Endi “Estetika” fanining mohiyatini anglatadigan “san’at falsafasi”
va “go‘zallik falsafasi” iboralariga to‘xtalamiz. Estetika tarixida birinchi
ibora tarafdorlari ko ‘pchilikni tashkil etadi. Lekin, yuqorida aytib
o ‘tganimizdek, san’at bu fanning yagona tadqgigot obyekti emas. Hozirgi
paytda texnika estetikasi va uning amaliyotdagi sohasi dizayn, atrof-
muhitni go‘zallashtirish, tabiatdagi nafosat borasidagi muammolar bilan
ham shu fanimiz shug‘ullanadi. Demak, uning gamrovini san’atning
0‘zi bilangina chegaralab qo'yishga haqqimiz yo‘q. Zéro, bugungi kunda
inson o‘zini o‘rab turgan barcha narsa-hodisalarning go‘zal boiishini,
har gqadamda nafosatni his etistini istaydi: biz taqib yurgan soat, biz
kiygan kiyim, biz haydayotgan mashina, biz uchadigan sayyora, biz
yashayotgan uy, biz mehnat giladigan ishxona, biz yurgizayotgan dastgoh,
biz yozayotgan qalam, biz dam oladigar» tomoshabogiar —hammasidan
nafis bir mh ufurib turishi lozim.

Yugorida aytilganlardan kelib chigsak, “Go‘zallik falsafasi” degan
ibora bu fan mohiyatiga ko‘proq mos keladi. Negaki, u fagat san’atdagi
go'zallikni emas, balki insondagi, jamiyat va tabiatdagi go‘zallikni ham
o‘rganadi. Shuningdek, go‘zallikdan boshqga ulug‘vorlik, fojiaviylik,
kulgililik, mo'jizaviylik, hayolilik, uyg‘unlik, noziklik singari ko'pdan
ko‘p tushunchalar mavjudki, ulami tadqig etish ham estetika fanining
zimmasida. Lekin, bu o'rinda., shuni unutmaslik kerakki, mazkur
tushunchalarning har birida go ‘zallik bir tomondan unsur (element)
sifatida ishtirok etsa, ikkinchi tomondan, ularning o‘zi go'zallikka nisbatan
unsur vazifasini o'taydi. Ana shu xusu siyatlarning vogelikda namoyon
boiishini biz nafosat deb ataymiz.



Go‘zallik, ko‘rganimizdelc, nafosatning bosh, yetakchi xususiyati
bisoblanadi. Shu bois u estetikaning mezoniy tushunchalaridan bin sifatida
tadgiq va talqin etiladi. Zero, go‘zallikning ishtirokisiz yuqoridagi
:xususiyatlarning birortasi estetik tabiatga ega bo‘lolmaydi. Masalan,
ulug‘vorlikni olaylik. U asosan hajmga, miqyosga, migdorga asoslanadi:
Buxorodagi “Arslonxon” minorasi yoxud “Minorai Kalon” ulug‘vorligi
bilan kishini hayratga soladi. Unga tikilar ekansiz, galbingizni nafosat
zavqi gamrab oladi. Lekin xuddi shunday balandlikdagi kimyoviy korxona
m o ‘risidan zavqglana olmaysiz. Yoki yonbag‘irdan turib, toqga tikilsangiz,
estetik zavqg tuyasiz, ammo xuddi shunday balandlikdagi shahar chetida
o ‘sib chigqan axlat “t»g‘i”ga qarab zavglanmaysiz. Chunki, Arslonxon
minorasi m e’morlik san’ati asari sifatida go‘zallik gonuniyatlari asosida
bunyod etilgan, tog‘esa tabiat yaratgan ulug‘vorgo‘zallik. Zavod mo'risida
ham, axlat “tog‘”ida ham hajm, miqdorboru, lekin bir narsa - go ‘zallik
etishmaydi. Minora bilan tog‘dagi hajmni salobatga aylantiruvchi unsur
t>u — go'zallik. Fojiaviylik xususiyatida ham go'zallikning ishtirokini
ko ‘rish mumkin. Misol sifatida Lev Tolstoyning “Urush va tinchlik”
romanidagi Austrlisda bo‘lib o‘tgan rus va fransuz qo‘shinlari
t o ‘gnashuvidan so’'ng, jang maydonida yarador bo‘lib yotgan knyaz Andrey
Bolkonskiyni eslaylik: bir gqoiida bayroq dastasini ushlagancha ko‘m-
k;o0‘'k maysada moviy osmonga qarab yotgan, oppoq mundirli botir yigit
— bayroqdor zobitning tepasiga kelgan Napoleon unio ‘lgan deb o'ylab,
fcsumanzaradan hayratlanib: “Manabu —go‘zal o‘lim!”, deydi. Bu o'rinda
asar gahramonining o‘limi - fojiaviylik, o'limning gahramonlikka
aylanishi — wulug‘voriilc; fojiaviylik bilan ulug‘vorlik xususiyatlarining
omuxtalashuvi natijasida esa go‘zal manzara, gayg‘uli va ulug‘vor go ‘zallik
vnjjudga kelgan. Shuning uchun ham Napoleonning hayrotomuz xitobi
bejiz emas. Demak, estetikaning asosiy tadqigot obyekti - go‘zallik,
b iroq, san’at ham o ‘z navbatida estetikaning go ‘zallik kabi keng gamrovli
tadqgigot obyekti hisoblanadi.

San’at estetikaning obyekti sifatida o‘ziga xos olam. Unda estetik
xususiyatlar bo‘rtib ko‘zga tashlanadi. Shunga ko‘ra, uni nafosatga
burkangan ijtimoiy hodisa deyish mumkin. San’at hayotni in’ikos ettirar
ekan, insonning o'zini o‘ziga ko‘rsatuvchi ulkan ko‘zgu vazifasini o‘taydi.
LJ insonni o ‘rgatadi, daVat etadi, go‘zallashtiradi. Bu vazifalami bajarishda
estetika san’atning ko'makchisi, yetakchisi hisoblanadi. Estetika bir
tomondan, san’atning paydo bo‘lishidan tortib, uning turlariyu
janrlarigacha, san’at asarining ichki murvatlaridan tortib, san’atkorning
ijodkorlik tabiatigacha bo'lgan barcha jarayonlami o‘rganadi. Ikkinchi



tomondan, san’at uchun umumiy qonun-qoidalarni ishlab chiqadi va
tatbiq etadi. Uchinchitomondan, esa san’at asarini idrok etayotgan kishi
ruhidagi o‘zgarishlarni nafosat nuqtayi nazaridan tadqiq qiladi.

Shunday qilib, estetika san’atni to‘la gamrab oladi va uning ich-
ichiga kirib boradi: badiiy asarning yaratilish arafasidagi shart-sharoitlardan
tortib, toubunyodga kelib, asl egasi —idrok etuvchiga yetib borgunigacha
bo'lgan va undan keyi ngijarayonlami tadqiq etadi, hamda, ulardan nazariy
xulosalai chigaradi. Zero, “San’at falsafasi” iborasining siri ana shunda.

Estetika —falsafiy fanlardan bin. Falsafa esa fanlarning podshosidir.
Darhaqigat, u fanlar podshosi sifatida barcha tabiiy va ijtimoiy ilmlar
erishgan yutuqglarni o0‘z qamroviga olib, ulardan umumiy xulosalar
chiqarib, shular asosida insoniyatni hagigat tomon yetaklaydi. Shu bois
tafakkurni falsafaning predmeti deb atash magsadga muvofiq. Estetika
esa falsafiy fan sifatida barcha san’atshunoslik fanlari erishgan yutuqglardan
umumiy xulosalar chigarib, shu xulosalar asosida insonni go‘zallik orqgali
hagiqatga yetishtirishga xizmat qiladi. Bundan tashqari, estetika ishlab
chiggan qonun-qoidalar barcha san’atshunoslik fanlari uchun umumiylik
xususiyatiga ega. Masalan, uslub, ritm, kompozitsiya v. h. borasidagi
gonuniyatlar barcha san’at turlariga taallugli. Hech bir alohida san’at
turi hagidagi fan bunday imt iyozga egaemas. Masalan, adabiyotshunoslik
ishlab chiqgan qofiya nazariyasini musiga yoki me’morlik san’atiga tatbiq
etib boMmaydi.

Estetikaning falsafiy mohiyatini yana uning san’at asariga
yondashuvida ko‘rish mum kin. Ma’lumki, har bir san’atshunoslik ilmi
0 ‘z tadqigot obyektiga uch tomonlama — nazariy, tarixiy, tanqidiy jihatdan
yondashadi. Masalan, adabiyotshunoslikni olaylik. Adabiyot nazariyasi
fagat adabiyotgagina xos b o ‘lgan badiiy gonuniyatlarni, badiiy qiyofa
yaratish usuli va vositalarini o‘rganadi. Adabiyot tarixi muayyan tarixiy-
badiiy jarayonlar orqgali badiiy adabiyot ning rivojlanish qonuniyatlarini
ochib beradi. Adabiy tanqid esa adabiy-badiiy ijodning zamonaviy
jarayonlarini tadqiq etadi va har bir yangi asarni baholaydi, asar
ijodkorining ijodiy rrvojlanishini kuzatib boradi. Musigada ham, tasviriy
san’atda ham va boshga san’at turlarida ham shunday. Estetikada esa
tadgigot obyektiga yondoshuv uch emas, birgina nazariy jihatdan amalga
oshiriladi: tarix ham, tanqid ham nazariyaga bo‘ysundiriladi. To‘g*ri,
“estetika tarixi” degan ibora va shu nomda kurslar o'qitiladi. Lekin bu
nom, itora shartli tarzda q o ‘llaniladi.Chunki, u fan tarixi emas, balki
tarixan davrlarga bo‘lingan estetik nazariyalar tahlilidir.

M a’lumki, san’at asarining mavjud bo’'lishi uchun to‘rt shart yoki



unsur albatta zarur. Bular: ijodkor —badiiy asar — badiiy asami idrok
etuvchi — vositachi. Yugoridagi misol nuqgtayi nazaridan garaydigan
bo‘lsak: yozuvchi —roman — kitobxon - tanqidchi. Adabiyotshunoslik
bulaming har birini odatda alohida-alohida o‘'rganadi. Deylik, yozuvchi
Odil Yoqubov ijodiy faoliyati hagida adabiy portret alohida, uning
“Ulug'bek xazinasi” romani to‘g ‘risida tadqiqiy maqola alohida,
“Ulug'bek xazinasi” romani va zamonaviy kitobxonning didi, saviyasi
va talablariga bag‘ishlangan taqriz hamda uada kitob nashriga
(nashmyotga) doir mulohazalar alohida yozilishi mumkin. Estetika fani
hammasini bir yo‘la, muayyan tizim sifatida tadqiq etadi va bu tadqgiqot
umumlashtiruvchilik, nazariylik xususiyatiga ega bo'ladi.

Shunday qilib, estetikaning falsafiy mohiyatini ko‘rib o ‘tdik. En'di
uning boshqga fanlar bilan o‘zaro munosabatlariga to ‘xtalamiz.

Estetikaning ijtimoiy fanlar bilan alogadorligi

Etika (Axlogshunoslik). Bu ikkala fan shu gadar bir-biriga yaginki,
hatto ba’zi davrlarda ularyetarli darajada o ‘zaro chegaralanmagan. Chunki
insonxiing xatti-harakati va niyati ko‘pincha ham axloqgiylikka, ham
nafosatga tegishli bo‘ladi, ya’ni muayyan ijobiy faoliyat ham ezgulik,
ham nafosat xususiyatlarini o‘zida birvarakay mujassam qiladi. Shu sababli
“Avesto”, “Bibliyo” va “Qur’on” kabi muqgaddas kitoblarda, Suqrot,
Aflotun, Forobiy singari gadimgi faylasuflar ta’limotlarida axloqiylikni
— ichki go‘zallik, nafosatni — tashqgi go‘zallik tarzida talgin etganlar.
Bundan tashqari, ko‘rib otganimizdek, san’at estetikaning asosiy tadqgigot
obyektlaridan hisoblanadi. Har bir san’at asarida esa axlogning dolzarb
muammolari ko‘tariladi va ijodkor eng yuksak axloqiy darajani badiiy
giyofalar orgali in’ikos ettiradi. Bu in’ikos bevosita ijobiy gahramonlar
giyofasida am alga oshsa, bilvosita salbiy vogea-hodisalarga muallif nuqtayi
nazari orqgali ro‘y berishi mumkin. Ya’ni, biror-bir badiiy asarda ijobiy
gahramonlar umuman bo'lmaydi, lekin undagi voqea-hodisalarga ijodkor
0‘z zamonasi erishgan axloqiy yuksaklikdan turib baho beradi. Shu bois
axlogsiz badiiy asaming bo‘lishi mutlago mumkin emas. Demak, estetika
o‘rganavotgan har bir badiiy asar ma’lum ma’noda axlogshunoslik nuqtayi
nazaridan ham tadqiq etilayotgan bo‘ladi. Birogq, bunday yaqinlik,
yuqorida aytganimizdek, aslo aynanlikni anglatmaydi. Bu ikkala fanning
tadqiqot obyektlari orasidagi fargni birinchi bo‘lib buyuk Arastu nazariy
jihatdan isbotlab bergan edi; u, ezgulik fagat harakatda, go‘zallik esa
harakatsiz ham namoyonbo‘ladi, degan fikrni bildiradi.

Darhaqiqat, axloqiylik fagat insonning xatti-harakati, gilmishi orgali



yuzaga keladi; odam toki harakatsiz elcan, biz uning na yaxshiligini, na
yomonligini bilamiz. Muayyan xatti-harakat sodir gilinganidan keyingina
biz uni yo ezgulik, yo yovuzlik, yo yaxshilik, yo yomonlik sifatida
baholaymiz. G o‘zallik esa, o ‘zini harakatsiz ham namoyon etaveradi.
Olaylik, Ko‘kaldosh madrasasi. U hech gachon harakat gilmaydi, lekin
go‘zallik sifatida mavjud, harakatsizligidan uning go‘zalligiga putur
yetmaydi. Bundan tashgari, axlogning cqonun-qoidalari, nasihatlar,
hikmatlar umumiylikka, barchaga bir xilda. taalluglilik xususiyatiga ega.
Estetika esa muayyanlikni, aniqlikni yoqtiradi. M asalan,
axlogshunoslikdagi “yaxshi odam ” tusliunchasi hammaga —ayolga ham,
erkakka ham, yoshu qgariga ham tegishli b» ‘lishi mumkin. Estetikada esa
“go‘zal odam”tushunchasiyo‘q; yo “g o ‘zal yigit”, yo “go‘zal qiz” degan
tushunclialargina mavjud. Chunki, erkak kishidagi chiroyli mo‘ylov fagat
erkakning yuzida, ayol kishidagi husnlardan biri — ko‘krak faqat ayol
kishi vujudida g o ‘zallikka ega. Endi m o ‘ylov burab so‘zlayotgan ayolni-
yu, siynaband taqib yurgan erkakni tasaw ur qiling! Boyagi go'zalliklar
xunuklikka aylanadi-qoladi. Shuningdek, g o ‘zallik bir vujudda ham faqat
0‘z o'mini talab qiladigan * o ‘ta injicjlik” xususiyatiga ega. Shu joyda
olmon nafosatshunosi Fexner go'llagan misolni Keltirish o‘rinlidir.
Mutafakkirlarning fikricha, qiz bola yrjzidagi qizillik uning go‘zalligidan
dalolat beradi. Biroq, qizillik uning burni ustiga ko‘chsa — xunuklikka
aylanadi. Demak, axloqg uchun — umurriiylik, nafosat uchun esa —
muayyanlik mavjudlik sharti hisoblartadi.

Psixologiya (Ruhshunoslik). Ma’lum ki, insonning ruhiy hayotini
o‘rganar ekan, ruhshunoslik, hissiyotlar masalasiga katta o‘rin beradi.
Go‘zallikni, san’at asarini yaratish va idrok etish ham ma’lum ma’noda
hissiyotlar bilan bog‘lig. Masalan, oddiy harsang tosh kishida alohidabir
hissiy taassurot uyg‘otmaydi. Lekin toshga haykaltarosh qo‘l urganidan
so‘ng, uridan hayot nafasi, insoniy hissiyotlar ufura boshlaydi. Gap bunda
toshga odam gqiyofasi berilganida emas, balki shu qiyofaga bir lahzalik
insoniy tuyg‘ularning jamlanganidadir. Boshgacharoq qilib aytganda,
ijodkor toshga o°‘zi tomoshabinga yetkazishni maqgsad qilib go'ygan
hissiyotlarning suratini chizadi va oddiy toshni hagiqiy san’at asariga
aylantiradi. A”gar ijodkor-haykaltarosh ana shu hissiyotlarni o‘zi
mo'ljallagan darajada tomoshabinga yetkaza olsa va tomoshabinda o‘sha
hissiyotlarga yo aynan, yo monand tuyg‘ular uyg‘ota olsa, mazkur haykal
haqigiy san’at asari hisoblanadi. Estetika haykaltaroshdan haykalga,
haykaldan tomoshabinga o ‘sha hissiyotlarning qay darajada o‘tgan-
o‘tmaganligini, ya’ni, badiiy giyofa qanchalik puxta yaratilganligini
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o‘rganadi va shu asosda asarni baholaydi. R.uhshunoslik esa ana shu
hissiyotlarning o ‘zini ocrganadi. Bundan tashqari, ruhshunoslik asar
g‘oyasidan tortit>, to badiiy asar - estetik gadriyat vujudga kelgunga
gadarbo‘lgan ijodkorning hissiyotlar olamini tadqiq etadi. Albatta, bunday
tadqgiq va tahlillar o‘rganishlar alohida-alohida, muxtor holda emas, balki
ikkala fanning bir-biri bilan hamkorligi, birining ikkinchisi hududiga
o‘tib turishi vositasida ro‘y beradi. Shu bois ruhshunoslikka ham,
estetikaga ham teng alogador bo‘lgan san’at nihshunosligi va badiiy ijod
mhshunosligi deb atalgan yo‘nalishlar mavjud.

Sotsiologiya (ljtimoiyshunoslik) fani bilan alogadorligi. Ma’lumki, har
bir san’at asari alohida inson shaxsiga e’tibor gilgani holda, jamiyatni
ijtimoiy munosabatlar tizimi sifatida badiiy tadqiq etadi. Hatto inson va
jamiyat bevosita aks etmagan manzara janridagi asarda ham ijtimoiylik
jamiyat a’zosi-muallif qarashlarining bilvosita in’ikosi bo‘Imish uslubda
o‘zini ko‘rsatadi. Zero, asar muallif! hech gachon o‘zi mansub jamiyatdan
chetda “tomoshabin” bo‘lib turolmaydi. Shuningdek, yirik asarlar
sotsiologik tadgiqotlar uchun o‘ziga xos material bo‘lib xizmat giladi.
Bundan tashgari, sotsiologiya jamiyat bilan san’atning o‘zaro alogalarini,
san’atning ijtimoiy vazifalarini o'iganadi; san’atkorning jamiyatdagi o ‘mi,
mavqei, o‘quvchi va tomoshabinlaming ijtimoiy-demografik holatlarini
tadqiq etadi; shaxs ijtimoiylashuvida san’atkor va san’at asarining
ahamiyatini tahlil qiladi. Bu muammolarni atroflicha o'rganish uchun
maxsus san’at sotsiologiyasi sohasi ham mavjud. U ham ijtimo-
iyshunoslikka, ham estetilcaga birday tegishlidir. Ayni zamonda, muayyan
san’at asarlari, janrlari va turlarining jamiyatdagi mavqeini aniglab
beruvchi maxsus sotsiologik so‘rov usullari ham mavjudki, ular shubhasiz,
san’at taraqgiyot iga, estetikaning san’at sohasida to‘g‘ri yo'nalish
tanlashiga ko'maklashadi.

Dinshunoslik fani bilan alogadorligi. Din va san’at doimo bir-birini
to‘ldirib keladi va ko ‘p hollarda biri boshgasi uchun yashash sharti bo‘lib
maydonga chigadi. Buning ustiga, har bir umumjahoniy dinning “o0°‘z
tasarrufidagi” san’at turlari bor: buddachilik uchun - haykaltaroshlik,
nasroniylik uchun - tasviriy san’at, musulmonchilik uchun — badiiy
adabiyot. Shuningdek, barcha umumjahoniy dinlar o‘z ibodatxonalarini
taqozo etadi. Ibodatxonaiarning esa me’morlik san’ati bilan bog‘ligligi
hammamizga ma’lum. Umuman olganda, dinlar deyarli barcha san’at
turlari bilan aloqadorlikda ish ko‘radi. Asrlar mobaynida ana shu aloqalar
natijasi o'laroqg, san’at asarining o‘ziga xos ko‘rinishi —diniy—badiiy asar
vujudga keldi. “Abu Muslim jangnomasi”, Shohizinda me’morlikmajmui,
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Kyoln jomesi, Rembrandtning “Muqgaddas oila” asari, Hindi-Xitoy
mintaqasidagi Budda ibodatxonalari ana shunday diniy-badiiy asariardir.
Ularda diniy g‘oyalar badiiyat orqali ifoda topgan. Estetika bunday asarlami
tadqiq etar ekan, albatta, dinshunoslik bilan liamkorlik qilmay iloji yo‘qg:
u o ‘sha diniy g'oyalaming mobiyatini, har bir umumjahoniy dinning san’at
oldiga go‘ygan talablarini yaxshi bilmog‘i va hisobga olmog°‘i lozim.

Pedagogika fani bilan a loqgadorligi. Ularning alogadorligi tarbiya
muammolarini hal qilish borasida yaqqgol ko‘zga tashlanadi. Chunki
pedagogika ham ma’lum ma’noda nafosat tarbiyasi bilan shug‘ullanadi.
Lekin bu tarbiya alohida-alohida, muxtor qismlarga bo ‘lingan holda,
turli yosh va sohalar uchur*. maxsus belgilangan tarbiya tarzida, ya’ni
muayyan, aniq chegaralarda olib boriladi. Masalan, maktabgacha tarbiya,
o‘quvchilar tarbiyasi, sportchilar tarbiyasi va h.k. Pedagogika ana shu
sohalar va yosh bo‘yicha olit) borilayotgan estetik tarbiya muammolarini
o‘iganadi. Estetika esa nafosat tarbiyasining umumiy gonun-qoidalarini
ishlab chigadi, ya’ni, inson tug‘ilganidan boshlab to o‘lgunigacha bosib
o‘tadigan bosgichlar uchun vimum iy bo‘lgan tarbiya falsafasi sifatida ish
ko‘radi. Demak, rus nafosatshunosi M.Kagan aytganidek, pedagogika
tarbiya borasida taktik tabiatga ega bo‘lsa, estetika uning strategiyasidir.

Semiotika (belgilar v& belgilar tizimi hagidagifan)fanibilan alogadorligi.
M a’lumki, san’at asarida belgilar va badiiy ramzlar muhim ahamiyat
kasl) etadi. Masalan, harflar, notalar va h.k. Boshqgacharocj qilib aytganda,
bilish va baholash faoliyatL natijalarini, ya’ni semantik va pragmatik
axborotni o‘zida mujassam qilgan san’at asari o‘sha axborotni yetkazib
berishga ham mo’ljallangan. A.na shu san’atning belgi bilan bog'liq
tomonini, kommunikativ-vosita_chilik jihati ni semiotika o ‘rganadi. Ayni
paytda, estetikada tuzilmali-semiotik estetika deb ataladigan nazariya
harn mavjud. Unda san’at m axsus til yoki belgilar tizimi, alohida san’at
asari esa ana shu tizim belgisi yoki o‘sha tizim belgilarining izchilligi
sifatida olib qaraladi. Zero, bunda belgi san’at asarini idrok etuvchiga
uni yetkazib beruvchi hodisa ta_rzida o ‘rganiladi.

Bundan tashqgari, estetika Fcibernetika, ekologiya va yuqorida aytib
o ‘tganimizdek, barcha son atehuncslik fanlari bilan ham yaqin alogadorlikda
ish olib boradi. Chunonchi bar bir san’at turining “o‘z estetikasi” mavjud:
s0‘z san’ati estetikasi, teatr estetikasi, musiga estetikasi va h.k.

Estetikaning amaliy ahamiyati

Har bir fanning inson va jarrtiyat hayotida o ‘ziga xos amaliy ahamiyati
bor: estetika ham bundan mustasno emas. Awalo, u kundalik hayotimizda
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nafo sat tarbiyasini to‘g‘ri yo'lga go‘yish borasida tatta ahamiyatga ega.
Erklm, de mokratik jamiyatimizning harbir a’zosi go‘zallikni chuqur his
etadigan, uni asraydigan nafis did egalaribo‘lishlarilozim. Haqiqgiy badiiy
asar ~bilan saviyasi past asarni farglay bilishlari, “ommaviychilik san’ati’ni
rad qila olishlari lozim. Ana shu nuqtayi nazardan qaraganda, estetika
jamiyatning barcha a’zolari uchun muhim ahamiyatga ega.

Estetikaning, aynigsa, badiiy asar ijodkorlari uchun amaliy ahamiyati
katta. Chunonchi, biror-bir san’at turidaijod qilayotgan san’atkor birinchi
galda, ma’lum ma’noda, o‘z sohasining bilimdoni bo‘lishi kerak. Deylik,
trasta_kor notani bilmasdan, musigali asar yaratish gonun-goidalarini,
slhu jumladan, musigaga ham taallugli bo‘lgan estetikaning umumiy
gonujniyatlaridan bexabar holda tuzukroq asar yaratishi dargumon. Ba’zilar
“ Daho san’atkorlar qonun-goidalarsiz ham ijod gilaveradilar”— degan
noto ‘g”itasawuiga egalar. Vaholanki, daholarning o ‘zlari ko‘p hollarda
nafosat nazariyasi bilan shug‘ullanganlar. Bu borada Abduruhmon Jomiy,
Aliisher Navoiy, Leonardo da Vinchi, Fridrix Shiller kabi buyuklarning
nom larini eslashning o‘zi kifoya qiladi.

Badiiy asarni tadqgiq etuvchi olimlar, tanqidchilar, san’atshunoslar va
adabi~/otshunoslar uchun ham estetikani bilish zarur. Deylik, “sof teatr”ni
— fagat sahna san’atinigina yaxshi bilgan san’atshunosu ganchalik iste’dodli
b oim asin, yuksak talab darajasida tadqigot olib borolmaydi, hatto e’tiborga
molik: maqola ham yoza olmaydi. Chunonchi, u dramaturgiyadan,
musicjadan, uslub va kompozitsiya qonun-goidalaridan, bir so‘z bilan
aytgamda, estetika qonuniyatlaridan xabardor emas. Natijada uning
tadqgicjoti, maqolasi yoki tagrizi bir yoglama, falsafiy umumlashmalardan
holi, jo ‘n va sayoz jumlalar yig‘indisidan iborat bo‘lib goladi.

Estetikaning san’atni xalqg orasida yoyadigan va targ'ib etadigan
tashkiJotlar rahbarlari uchun ahamiyati muhim. Aynigsa, ma’naviyat va
m afku rasotialariga mutasaddi rahbarlaming estetikadan bexabar bolishlari
mximkin emas. Aksincha, ma’naviyat targ‘ibotchilarining estetikaga
e’tiborsizligi san’at uchun fojiali holatlami yuzaga keltiradi.

Shuningdek, dizaynchi injenerlar, atrof-muhitni obodonlashtirish bilan
shug‘u lianadigan mutaxassislarfaoliyatiga nafosat ilmining sezilarli ta’siri
mavjud Shuningdek, korxona rahbarlari, sex boshliglari mazkur korxona
yoki sexda dastgohlar dizaynidan tortib, devorlar ranglari-yu, “ichki
gulzor”larriing joylashtirilishigacha nafosat qonun-qoidalari asosida
bo iishini ta’minlashlari lozim Zero, o‘shandagina ish joyida mehnat
unumdorligining oshishi tabiiy. Buning uchun esa mazkur rahbarlar
estetikadan albatta xabardor bo‘lishlari shart.
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Umuman olganda, estetika hamma uchun ham zarur. Chunki inson
zoti baribir hayotda tez-tez san’at asarini idrok. etuvchi sifatida maydonga
chigadi. Deylik, siz Samarqandga “o ‘ynab kelgani” bordingiz. Agar
estetikadan bexabar bo'lsangiz, Go‘ri Amir magbarasinig gumbazi,
Registondagi madrasalar yonida qad ko ‘targan minoralar, peshtoglardagi
ko‘hna arabiy yozuvlar sizda qiziqish uyg‘otmaydi. Bordi-yu, aksincha,
nafosat ilmidan xabardor bo‘lsangiz, u holda nafagat ularning
chiroyliligini, balki gumbaz shunchaki gumbaz emas, Xudo go‘zalligining
ramzi ekaniri, u “jam ol” deb atalishini, minoralar —Tangri qudratining
timsoli o ‘laroq “jalol” deyilishini, peshtoglardagi go‘zal yozuvlar-oyatlar,
Xudoning belgisi, “sifat” deb nomlanish.ini eslaysiz va olayotgan
taassurotingiz bir necha barobar kuchayadi. Zéro, estetika orgali biz
fagatgina ko'rganlarimizning shakliy go‘zalligini emas, balki ayni paytda
shaklbilan birgauning falsafiy mohiyatini harn idrok etamiz. Shu sababli,
fermeiga yoki temir yo‘l ishchisiga, yoki tadbirkorga estetika haqida
bosh qotirib o‘tirish zarur kelibdimi, degan gaplar xato va zararlidir.

Yuqorida ko‘rib o'tganlarimizdan shu narsa ma’lum bo‘ladiki, bugungi
kun estetika fani oldida ulkan vazifalar turibdi. Zotan biz qurayotgan
fugarolik jamiyatining a’zosi har jihatdan kamol topgan, yuksak nafis
did egasi to‘lmog‘i lozitn. Qolaversa, hozirgi mashinasozlikni,
aviasozlikni, umuman, sanoatni zamonaviy dizaynsiz tasawur etish
mutlago mumkin emas. Bunda bevosita texnika estetikasining ahamiyati
katta. Bulardan tashqari, aynigsa yoshlarning nafosat tarbiyasiga alohida
e’tibor berish —ziamonning dolzarb talabi bo‘lib bormogda. Shu bois
“Kadrlar tayyorlash milliy dasturi”da uzlulcsiz ta’limni tashkil etish va
rivojlantirisli tamoyillaridan "biri: “Ta’limni ng ijtimoiylashuvi — ta’lim
oluvchilarda estetik boy dunyoqgarashni hosil gqilish, ularda yuksak
ma’naviyat, madaniyat va ijodiy fikrlashni shakllantirish”, deb aniq
belgilab qo‘yilgani bejiz emas.

Tayanch tushunch alar:

Estetika, estetika obyekti, nafosat, go‘zallik, san ’at, go‘zallik falsafasi, san’at
falsafasi, nafosat tarbiyasi, semiotika.

Takrorlash uchun savollar:
1. “Istetika” iborasi ilmiy muomalaga qay tarzda kirib kelganligini
tiLshuntirifig.
2. Xegelning “estetika” atamasi haqidagi fikrlarini tushuntirib bering.
3. Nema uchun estetikani san’at falsafasi deb atashadi?
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4. Estetikaning etika fani bilan alogadorligi va bir-biridan fargini izohlab bering.

5. Estetika qaysi fanlar bilan o‘zaro yagin alogador?

6. Bugungi kunda estetika faning amaliy ahamiyati ko'proq qaysi sohalarda
namoyon bo‘lraoqda?

7. Estetika fanining asosiy vazifalarini aytib bering.
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ESTETIK TAFAKKUR TARAQQIVOTINING ASOSIV
BOSQICHLARI

(Qadimgi dunyo va O Irta asrlar estetikasi)

Reja:
1 Qadimgi Sharqdagi estetik garashlar.
2. Qadimgi dunyoning mumtoz nczfosatshunosligi.
3. Din va san at o ‘rtasidagi bog'liglik.
4. Ofia asrlar Musulmon Sharqgi va Budda Sharqi mutafakkirlari
ning estetik garashlari.

Qadimgi Sharqgdagi estetik garashlar

Somir. Somir insoniyat tarixidagi hozirgacha bizga ma’lum bo‘lgan
ilk qudratli davlat bo‘lgan. Shubhasizki, miloddan awalgi 1V ming yillikda
bu davlat ning qudrati uning madaniyatida, fugarolarining badiiy estetik
darajasida hamda faoliyatida namoyon bo‘lgan. Somirliklar birinchi bo‘lib
yozuvni kashfetdilar va giltaxtachalarga gamish qalamlarbilan ilk rivoyat
va ilk nasihatlarni yozib qoldirdilar. Shuni alohida ta’kidlash joizki, hech
bir gadimgi madaniyatdan bizning davrimizgacha bu gadar ko‘p sonli
yozma hujjatlar yetib kelgan emas.

Qadirngi Somir tasviriy san’ati asosan muhrlar, idish-tovoglardagi
rasmlar va relyeflardagi tasvirl ardan iborat. Bular orasidagi enggadimiysi
va bizgacha ko‘p migdorda yetib kelgani muhrlardir. 11k sulolalar
davridayoq Somirda tosh o‘ymakorligining badiiy-estetik tamoyillari ishlab
chigilgativa mustahkamlangan, sayqal berish texnikasi mukammallasha
boshlagan. Shuning uchun ularga fagat moddiy madaniyat namunalari
emas, balki san’at yodgorliklari sifatida ham garash magsadga muvofiq.
Zero, ularda go‘zallik va xunuklik, ulug‘vorlik va tubanlik, xayolilik va
mo'jizaviylik haqidagi dastlabki tasawurlarni ilg'ash giyin emas.

Bu davrda sarg‘ish va ko'kimtir rangdagi yupqga sopol idishlar bezakli
hoshiyalar bilan qoplanib, ularda hayvonlar, qushlar va odamlar
tasvirlangan. Me’morlik sohasida ham somir san’atining ajralib turuvchi
tomoni - uning ulkan raonumentalligidir. Shuningdek, Somir
haykaltaroshligining eng gadimgi namunalari esa anchayin qo‘pol va
ibtidoiy bo‘lib, haykaltarosh hali tosh bo‘lagiga inson giyofasini singdirish
mahoratiga erishmagan, shu sababli odam harakatsiz, qgotib qolgan
giyofada aks ettiriladi.

Somirda badiiy adabiyot eng katta o‘rin egallagan san’at turi bo‘lgan.
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Bizgacha yetib kelgan somir adabiyoti namunalarining ko‘p gismini
dostonlar tashkil etadi. Ular badiiy-estetik jihatdan anchagina puxta
ishlangan, ohangga, she’riy usullarga boy. Ko‘pchiligi bahsga o ‘xshash,
0°‘z;iga xos dialog tarzida. yaratilgan. Ularda go‘zallik tushunchasi foydalilik
bilan bogTiq holda tasawur etilgin: nimaiki foydali bo‘lsa, o‘shago ‘zaldir
debian olingan. Buni, aynigsa, “Yoz va gishyokiEnlil dehqgonlar homiysi
bo ‘Imish m a’budani tanlagani” deb atalgan dostonda yoxud “lInannaning
0‘z:iga yer tanlashi” degan shaklan bir necha gatnashuvchilarni o‘z ichiga
oigan she’riy pyesaga o'xshash dostonda yaqqgol ko‘rish mumkin. Birinchi
dostonda k o ‘proq farovonlik keltiruvchi daryolar va anhorlar nazoratchisi
Enten, ikkinchi dostonda esa cho‘pon Dumuzi go ‘zalroq-foydaliroq deb
baholanadi.

Somir badiiy adabiyotidagi yana bir xususiyat, unda epik doston-
laming vujudga kelishidir. Gilgamesh haqgidagi doston bunga misol bo‘la
oladi. Gilgamesh haqgida somirliMardan bizgacha besh doston-qo‘shiq
yetib kelgan. Somir eposlarini aytuvchi baxshilarda gahramonlik
ruhdyatiga, ulug‘vorlikka juda jo‘n yondashuv mavjud, ular individual
o‘ziga xoslikdan holi va juda urrrumiy qilib tasvirlangan.

Qadimgi Somirda sayyor aktyorlar truppasi boiganini bundan
taxminan 3 700-yil awal yozilgati, tomoshaga ishqgiboz bo‘lgan bolasiga
tanbeh berayotgan otaning so‘zlaridan bilib olish giyin emas:

Sening ko hgilxushliging bo g zimga keldi!
Masharabozlarga, daydi qo'shigchilarga
llashib, ular atrofidx o ralashasan,

Bor gilar ishing sening-dikanglash, sakrash.

Somirliklarning falsafiy-estetik garashlariga kelsak, ularda falsafiy-
kosmologik yoxud ilohiyotga, yoxud estetikaga bag‘ishlangan risolalar
gabilidagi maxsus adabiy shakllar bo'lgan emas. Bunday qarashlarni
(albatta ibtidoiy holda) bizgacha to'liq yoki gisman yetib kelgan asotirlarda
uchratish mumkin. Somirliklarda va umuman, estetik tafakkurning kelib
chigishi asotimomaga (mifologiyaga) borib taqaladi.

IVIa’luirLki, gadimgi odam oltiida turgan turli xil masalalardan biri
estetik tabiatga ega bo'lish edi. Bu masalani o'ziga xos tarzda hal etish
uchun u dastlabki usul-mifologivadan foydalandi. Shu bois asotidarni
insou yaratgan ilk estetika konsepsiyasi, umumlashma deb atash mumkin;
fagat u nazariy emas, balka badiiy, timsoliy shaklda ifodalangan. Asotirlami
tadqgiq etish shuni ko‘rsa.tadiki, somirliklar badiiy-estetik anglash orgali
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insoniyat jamiyatining tadrijiy va izchil rivojlanishi hagida muayyan
tasawurga ega bo'lganlar.

Somir ma’budlari antropomorf (odam qiyofali). Ular ichida eng
donishmand va eng qudratlisi ham o ‘z qiyofasi, orzu-o‘ylari va a’mollari
bilan odamlarga o‘xshaydi. Qadimgi somirliklarda “me” tushunchasi
mashhur boigan. “M e” ilohiy qonun va ko'rsatmalar somir faylasuflari
filcricha, ular olam vyaratilgan kundan bosfrlab uni boshgarganlar va
olamning abadiy harakatini ta’minlab kelganlar. Unda “ulug’'vor va
abadiy toj”, “ulug‘vor ramz”, “ulug‘vor ibodatxona”, “san’at”,
“musiqga”, “yog‘ochni ishlash san’ati”, “rnetalni ishlash san’ati”,
“mirzalik (hattotlik) san’ati” singari estetikatushunchalarini anglatuvchi
iboralar ham mavjud. Shunisi e’tiborga sazovorki, gadimgi shoir-faylasuf
sar’at bilan kinarni ajratishga haralcat giladi. Chunonchi, “yog‘'ochsozlik
sar’ati” bilan yonma-yon “quruvchilik hunari va savatchilik hunari”,
“temirsozlik san’ati” bilan yonma-yon “temirchilik hunari” iboralari
keladi. Bundan tashgari, unda besh xil musiqa asbobining nomi ham
gayd etilgan.

Bobilon. Bobilon so‘z san’atida “Enuma elish” (“Osmonda
gachonki...”)dostoni, Agushayya, Gilgamesh, Adan, Etana, “Ishtarning
ga’rga tushishi” haqidagi epik dostonlar, “lztirobda golgan haqgo'y”,
“Xo'jayinning qui bilan suhbati” singari diniy-falsafiy dostonlar muhim
ahamiyatga ega. Ularning hammasidagi asosiy g‘oya —hayot va mamot
o‘rtasidagi kurashdan iborat. “X o jayinning qui bilan suhbati”,
“Tushkunlik hagidagi suhbat” deb atalgan dostonlar ular orasida kulgililik
tabiatiga egaekanligi bilan alohida ajralib turadi. Unda xo'jayinning har
birbuyrug'i oqil ekanini magollar va matallar bilan asoslashga intilgan
qui oqil, quv xizmatkor obrazi tasvirlangan. Bu suhbat-aytishuv deyarli
oxirigacha kulgililik bilan yo‘g‘rilgan. Fagat uning nihoyasidagina hayot
joniga tekkan xo'jayin “Endi nima yaxshi?” deb so‘raganida qui:
“Bo‘ynimni mening sindirmoqg vabo'yningni sening sindirmoq va daryoga
tashlamoq, ana bu yaxshi. Kim shuncha balandki, osmonga yetsa, kim
shuncha ulkanki, yem i to'ldirsa!”, — deydi. G ‘azablangan xo'jasi qulga
oidiraman, deb do‘q uradi. Doston-suhbatda so‘nggi so‘z qulga beriladi
vau: “Unda mening xojam mendan uch kur» ortiq yashasin”, deb o'zini
gutgaradi.

Na fagat Gilgamesh kabi eposlarda, balki deyarli barcha Qadimgi
Bobilon shcirlari ijodida insonning to abad shaxsiy o‘Imaslikka intilishi
yuksak badiiy shakllarda o‘z ifodasini topgan, ularda hayot —go'zallik,
oiim —xunuklik tarzida gabul gilingan. Shunday qilib, Somir-Bobilon



san’ati insoniyat tarkidagi dastlabki estetik g ‘oyalaroing paydo bo'lishini
ko‘rsatib turadi.

Misr. Estetik tafakkur taraqgiyotiga Qadimgi Misr madaniyati juda
katta hissa qo‘shgan. Barcha gadimgi xalglar gatori misrliklar ham
go‘zallikni hayotda deb bilganlar va uni foydalilik mezoni bilan
o‘lchaganlar. Chunonchi, quyosh ma’budi Monga (milodgacha XV asr)
bag‘ishlangan algovlardan birida shunday deyiladi;

Sening go zalliging o i hayotdir,
Umr bag‘ishjaydi har bir yurakka.

Ma’lumki, Nil daryosi qadimgi Misr farovonligining asosi bo‘lgan.
Farovonlik esa, ular flkricha, go‘zallikdir. Shuninguchun misrliklar Nilni
ilohiy daryo sifatida talqin etadilar. Qadimgi Misr san’atining juda ko‘p
turlari ana shu manfaatli go‘zaJlik asosida vujudga kelgan. Chunonchi,
ma’budlar uchun qurilgan ibodatxonalar, ma’budlarning va o‘limidan
keyin ma’budga aylangan fir’avnlarning haykallari ulardan shafgat, mo‘l-
hosil, rizqu-ro‘z so‘rash maqsadida bunyod etilgan bo‘lsa, xalg amaliy
san’ati buyumlari esa kundalik hayotni go‘zallashtirish uchun xizmat
gilgan. >

Qadimgi Misrda me’morlik yuksak taragqiyot va texnik mukammal-
likka erishgan. Qadimgi podsholar davrida Misr me’morchiligining o ‘ziga
xos ajralib turuvchi ulkan monumentalligi ishlab chigilgan. Bu borada
ehromlar alohida o ‘rin tutadi. Ular orasida Xufu ehromi o‘zining mahobati
bilan ajralib turadi; balandligi 146,6 to‘rt tomoni enining uzunligi (asosi)
233 metr. Xufu ulug“vorlikning ajoyib namunasi. Ehrom deyarli yaxlit
tosh inshoot sifatida shunday aniq hisob-kitoblar bilan qurilganki, u
gadimgi Misrda matematika yuksak darajada rivojlanganligidan ham
dalolat beradi.

Qadimgi Misr haykallari xuddi me’morchilikdek, badiiy ijodning
haqigiy noyob asarian hisoblanadi. Aynigsa, Luvr muzeyida saqlanayotgan
mirza Kanning haykali o‘zining realizmi bilan kishini hayratga soladi.
Mirza chordana qurib o'tiribdi. U tizzalarida yozish uchun tayyorlangan
papirus varag‘mi, o‘ng qo'lida gamish galamni tutib turibdi. Uning katta
quloglari ding, u eshitib bajo keltirishga o‘rgangan. Ko’zlari alohida
diggatga sazovor —ular bir necha xil materialdan yasalgan; kosasi-brinch,
unga ko‘z oqini anglatuvchi gandi bo‘lagi va tagiga silliqglangan yog‘och
go‘yilgan, billur gorachiq joylashtirilgan. Natijada ular tamomila tirik
odam ko‘zlaridek tasawur uyg‘tadi. Yana bir ajoyib go ‘zallik namunasi
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bo'Imish gadimiy haykal bu — Axatetondagi haykaltarosh Tutmosning
ustaxonasidan topilgan Nefertita —Shohoyim boshining tasviri. Shohoyim
giyofasida nazokat, shohonag4ururva nafislik o‘zining beqiyos ifodasini
topgari. Nefertitining boshi xuddi noyob gulga o‘xshaydi, u nozik gul
bandga bo‘yinga nisbatan biroz og'irrocjday tuyuladi. Shohoyim giyofasida
tengsiz ayol go‘zalligi va latofatini ko ‘rish mumkin.

Qadimgi Misr madaniyati taraqqiyotida fagat estetik g‘oyaiargi na emas,
balki estetika mezonlari ham muhim o ‘rin egallaganligi shubhasiz. Bu
gonun-goidalar yig ‘indisini ma’lum m a’noda estetika risolalari deb atash
mumkin. Afsuski, ular bizgaclia yetib kelmagan.

Shuningdek, Qadimgi Misr so‘z san’ati taraqqiyotida mirzalarning
xizmati buyukdir: mirzalar muayyan ma’noda ziyolilaming yetakchilari
hisoblanganlar. Dastlabki shoirlar ham ana shu mirzalardir. TJlarning
xizmatlari qadrlangan, ular ijodkor sifatida olgishga sazovor b o ‘lganlar.
Bundan tashqari, Qadimgi Misr she’riyatida shakllarining turli-tumanligi,
gabul qgilingan muayyan usluto, she’r tuzilishi san’ati, ba’zan ma’lum
darajadagi balandparvozlik undagi uzoq taraqqiyot yo'lini ko‘rsatib turadi.
Qadimgi Misr muhabbat lirikasi orasida birinchi shoir ayol hisoblangan,
gadimgi yunon shoirasi Safodan juda ko‘p asrlar awal yaratilgan ayol
shoir galamiga mansub go‘zal she’rlar bor.

Qadimgi Misrda teatr san ’atining mavjud bo‘lganligiga hozir hech
ganday shubha b o ‘lishi mumkin emas. Qadimgi Misrteatri dastlab dafn
marosimidagi ma’budlaming o‘zaro dialoglari, shuningdek, turli m a’budlar
sharafiga o‘tkaziladigan xalg sayllari va bayramlarida o‘sha m a’budlar
hayotidan olingan lavhalarni sahnalashtirish natijasida bunyodga kelgan.
Ma’budlar rolini kohinlar o‘ynagan. Bunday sahnalar qadimgi podsholik
davridayoq, ya’ni bundan 4-4 ,5 ming yillar awal ijro etilgan. 0 ‘shanday
sahna-pyesalardan bizgacha birginasi saqlanib qolgan. Uni fanda “Memfis
ilohiyoti yodgorligi” deb atashadi.

Misrshunoslikdagi bebaho bitiklardan biri — Ixernofret degan
a’yonning taijimai holidir. Unda bu a’yon o‘zini fir’avn Senusert |1l
(miloddan avvalgi XI1X asr) hukmronligining 19-yilida Abidosdagi
ibodatxonani taftish gilish vaharyili ko ‘p sonli tomoshabinlar ishtirokida
sahnaga qo'yiladigan Osiris misteriyasini kuzatish uchun yuborilganini
yozadi. Ko‘rinishlarning hammasida bosh rolni Osirisning o ‘g‘li-m a’bud
Gor o‘ynagan. Gor rolini esa a’yon Ixernofretning o°‘zi ijro etgan.
Mazmunan dunyoviy bo‘lgan teatming qadimgi Misrda mavjud ekani
g'oyatda qiziqarli. Undagi rollarni kohinlar emas mutaxassis aktyorlar
bajargan. Edfulik Enxeb degan kimsaning tarjimai holi yozilgan bitikdan
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uning sayyor aktyor va musigaclii bo‘lganligini anglash mumkin.
H ozirgacha bu bizga yetib kelgan stiu xildagi yagona matndir.

Qadimgi Misrda musiqa va musigachilar hurmat-e’tiborga sazovor
bo'lishgan. Qadimgi misrliklarning musigaga katta qiziqishi bilan
garaganliklarini bizgacha yetib kelgan yodgorliklar to‘la isbotlab beradi.
Qadimgi cholg‘u asboblaridan tashqari, bizgacha cholg'u chalayotgan
musiqgachilarning nomlari ham saglanib qolgan. Mirza-hattotga
nasihatlardan birida uning nay va sibizg'a chalishi, chiltorgajo‘r bo’lishni
bilish, Next deb atalgan musigiy asbob yordamida go‘shiq ayta olishi
kerak, deyiladi. Unda qo‘shiqchilar va musiqachilar ham erkaklardan,
ham ayollardan bo‘lgan. Demak, musiga gadimgi Misr maktablari
dasturidan o ‘rin oigan. Ularda estetik tarbiya masalalariga alohida e’tibor
berilgan.

‘Avesto  Bundan 3 ming yil awal gadimgi Xorazmda Spitoma
urug‘idan dunyoga kelgan Zardusht “Avesto” gotlarini badihayoii bilan

omma orasida qo'shig qilib aytgan. Bu turkum she’rlar — “got”larda
0 ‘sha hayotiy lavhalar o‘z aksini topgan. “Got” so‘zi aslida “goh” ya’ni
“kuy”, “qo‘shiq” degan ma’noni anglatadi. Bu so‘Zz mumtoz musiga

merosimizda “ Dugoh”, “Segoh”, “Chorgoh” kabi atamalar tarkibida
saqlanib golgan.

Qadimgi “Avesto”dan bizgacha yetib kelgan gismlar “Yasna”,
“Vedevdat”, “Yasht”, “Visparat” kitoblaridir. Zardo‘sht ijod gilgan
gotlardan 17tasi “Yasna” kitobiga kirgan. Ayrim parchalar yashtlar ichida
ha_m uchraydi. Aynan ana shu gotlar orasida gadimgi turonliklar va
eronliklarda estetik tasawurlarning qganday shakllanganligini ko‘rish
mumKkin.

Qadimgi turonliklar va eronliklarda ham atrof-muhitdagi go'zallikni
anglab yetish boshga gadimiy madaniy xalglardagi kabi insonning o ‘z-
o‘zini anglash va o‘zligini bargaror etish jarayonlarida ro‘y berdi.
M a’lumki, gadimgi Shargda go‘zallik: axloqgiy yuksaklik bilan mohiyatan
bir tushuncha sifatida olib garaladi. Bu jihatdan “Avesto” ham istisno
emas; undagi “go‘zal”, “chiroyli”, “qoyilmaqom” so‘zlari *“yaxshi”,
“ezgu”, “beg‘ubor” so‘zlari bilan ma’nodosh tarzida keladi; “go‘zal”
degani “yaxshi”, “odamga foydali” degan ma’noni anglatadi. “Avesto”da
odatda “go‘zal” sifatlashi “adl”, “beg‘ubor”, *“qudratli”’, “qo‘rgmas”,
“dovyurak”, *“ezgu”, “zarur”, singan ijobiy baholar bilan yonma-yon
keladi. Ma’lumki, ko‘pchilik gadimgi xalglarda nafosatli g‘oyalarning
ibtidosi “go‘zallik va ezgulik;’ning, “go‘zallik va zaruriylik”ning yaxlitligi
bilan bog‘lanadi.
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Gotlarda go‘zallik hiagidagi tasawur ilohiy nuqgtayi nazardan adllikka,
mezoniylikka, mutanosiblikka, ya’ni uyg‘unlik tushunchasining ilk ibtidoiy
ko'rinislilarigaboribtagaladi. Zardusht gotlarda o‘z ilohi Ahura Mazdani
sharaflajani va bu sharaflash “mezonsiz emas, balki mezoniy so‘zlar
bilan” amalga oshuvini alohida ta’kidlaydi.

So0'zni mugaddaslashtirish awalo, “Got”lar shaklida badiiylashgan
so‘zni e 'tigod ramzi sifatida talgin etisTi gadimgi Eron va Turon xalqlari
madaniyatida, m a’naviyatida muhim roi o‘ynay boshlaydi.

Shuningdek, “Avesto”daham boshqa yuksak madaniyat sohibi bo‘lgan
gadimgi Sharqg mintaqalaridagi an’anaviy estetik tushuncha bo‘Imish nur
alohida o‘rinegallaydi. Unda quyosh, oy, yulduzlar nuri insonning ichki
axloqiy giyosi bilan q o ‘shilib ketgandek tuyuladi, nur nafosati o ‘zining
yuksak darajasiga ko‘tariladi.

Me’morlik sohasida Qadimgi Somir san’atining ajralib turuvchi jihati
nimada?

Nirra uchun Qadimgi Misr haykallari badiiy ijodning noyob namunasi
hisoblanadi?

“Avesto”da so‘zning alohida o‘rin tutishini estetik mohiyati nimada?

“Avesto”da fikr — soz ~ a moluchligi yaxlitlikni tashkil etadi va bu
yaxlitlikda so‘z alohida o'rin egallaydi. Zardusht uchun Ahura Mazdani
chiroyli so‘zlar bilan ifodalash yovuz so‘zlarni yanchish, ya’ni ezgulik
vositasida yovuzlikni yanchish demakdir.

Gotlarda “g o ‘zallik”, “ko‘ rkamlik” , “chiroylilik” , “ulug*”, “ulug'vor”,
“vigor” singari so‘zlar alohida tilga olinmasa-da, ular hagigat, ezgulik,
yaxshilik shaklida ifodalanadi. Yashtlarda ular to‘g‘ridan to‘g‘ri
go‘llaniladi. Suv va hosildorlik ilohi Amudaryo M a’budasi Ardvisura-
Anaxita madhiga bag‘ishlangan “Ardvisura-yasht”da shunday misralarni
uchratish mumkin:

Go'zalligi, ulug'Ugi haqgi-hurmati
Tinglaguvchi duo bilan sharaflagumdir
Arta qutlug'Jagan Ardvisurani.

Xuddi ana shu yashtdagi Ardvisura-Anaxita tasvirini go‘zallik va
ulug‘verlikning go‘zal va ulu-g‘vor tasviri sifatida boy, rang-barang estetik
in’ikos tarzida idrok etilishi tabiiydir.

Anaxitaning so‘zlar vositasidagi bu tasviri shu gadar muayyan-
lashtirilganki, unijonli mavjudotga yoki haykalga garab so‘z bilan chizilgan
surat deyish mumkin. Keyinchalik. ana shu tasvirdagi bezaklarni,
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peshonagardishni Shimoliy Bagtriyada, asosan Surxondaryo viloyati
hududida topilgan haykallarda va t>oshga qadimshunoslik topilmalarida
ko‘rish mumkin. Qadimgi hind eposi “Mahobxaraf’da tasvirlanishicha,
Yudhishtir tomonidan mhlarga atab o ‘tkazilgan qurbonlig bayramida
turli mamlakatlardan, jumladan Turondan shaklar, tohar va gang‘ilar
davlatining elchilari gatnashadilar. Bu elchilar keltirgan sovg‘a-salomlar
ichida xalq amaliy san’ati taraqqgiyotidan dalolat beruvchi, o ‘z davri estetik
didini aks ettiruvchi jundan, paxtadan, ipakdan to‘gilgan matolar, nafis
kiyim-boshlar, temir uchli nayzalar, oyboltalar, keskir boita va teshalar
boigani aytiladi. JMashhnr san’atsfrunos akademikL.l.Rempel gadimgi
dunyo sharqg san’ati hagida so‘zlab: “0 ‘rta Osiyoning Acmoniylargacha
bo'lgan va Axmoniylar hukmronlik giigan davrdagi gadimiy madaniyat
vasan’at o‘chog ‘i sifatidagi roli anig. Birog gadimgi 0 ‘rta Osiyo mahalliy
mad aniyatining eng yuksalgan payti antik davrga to‘g‘ri keladi. Ellinizm
0 ‘rta Osiyo san’atida yangi davmi boshlab berdi... u san’atkomi plastik
chizgilar va shakllar musaffoligi dunyosiga yetakladi. Ellinizm ana shu
dunyoga tabiatdan olingan uyg‘unlikni ato qildi, san’atkorga inson tanasi
go‘zalligini ifodalash uchun vosita. baxsh etdi, uni go‘zallikni bilish
mezoniga aylantirdi”, deganida tamomila haq edi.

Bunday manbalar “Avesto” yaratilgan ikki ulugldaryo sohillaridagi
va Xuroson, Forsiston mintagalaridagi nafosatli tasawurlar, g'oyalar va
san’at turlari qo‘shni mintaqalar xalqlari estetikasi taraqgiyotiga katta
ta’sir ko'rsatganligini isbotlaydi. Aynigsa “Avesto”ning qadimgi
Hindistonda estetik tasawurlar va g'oyalarning shakllanishida alohida
o‘rin tutishi digqgatga sazovordir.

Hindiston. “Veda”—muqgaddas bilim, “Rigveda”—alqovlar vedasi
demakdir. “ Rigveda” o‘sha davr kishisining o ‘zi va atrof-muhit:
ma’budlar, iblislar, devlar, fazo, ijtimoiy turmush axlogiy va estetik
gadriyatlar haqgidagi bilimlarni o ‘z ichiga oladi. Buning ustiga “Rigveda”
tili keyingi davrda sanskritda yozilgan she’rlar va mumtoz eposlar tilidan
ko‘ra, “Avesto” tiliga yaqgin. “Rigveda”dagi gator mifologik
personajlaming “Avesto”da mavjudligini ham aytib o'tish lozim: nomlar
O‘xshashligidan tortib, sujetlar o‘xshashligigacha uchratish mumkin.
Bundan tashgari, har ikki diniy tizimda sig‘inish obyekti umumiy:
“Rigveda”da ham, *“ Avesto”da ham olovga sig‘inish e’tigodiyasossifatida
namoyon bo ‘ladi. Bunday O ‘xshashliklar juda ko‘p.

“Rigveda”da so'zning ahamiyati alohida o‘rin tutadi.- Ma’budlami
e’zozlashda so‘z ibodat va qurbonligdan kam hisoblangan emas. So‘z
poklovchi, mugaddas omil hisoblangan, “Rigveda” da u ma’buda 'Voch
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(“voc”—*s0‘z”, “nutq” degani) timsolida jonlantirilgan.

“Rigveda”da oriylar jamiyatidagi shoir ilohiy karomatga dahldor,
ma’budlar algagan donishmand tarzida namoyon bo'ladi. Shoir
ma’buddan ana shu karomatli onlarni baxshida etishni so'raydi.
Donishmandlik, bu bir zum namoyon bo'luvchi manzara. Unga
erishishning usuli — ko ‘rishdir. Shoir ichki nigoh, savqgi tabiiy bilan,
uning hagigatning ilohiy manzarasini haqiqat nogoh yoritib yuboradigan
nuri orgaliko‘radi. Birmanzara o ‘mini ikkinchisi egallaydi va bu manzara-
karomatlaralmashinuvi zaminida dhi deb nomlangan vedagaxos dunyoni
bilish yctadi.

Dhi —“fikr, tasawur, garash, tuslruncha; intuitsiya (fahm), bilish,
aqgl; bilim, san’at, ibodat”, shuningdek, “ko‘z o‘ngiga keltirish, fikrlash”
ma’nolariga uyqash. Shoir dhira—*“dhi” egasi, donishmand, iste’dod egasi”
deb atalgan. Shoirlar m a’budlardan dhi ato etishlarini so‘raganlar. Dhi
tufayli shoirlar ma’budlar va odamlar orasidagi vositachiga aylanganlar.
Zéro, shoir —“doimo ma’budlar olami bilan uchrashuv” timsolidir.
Ma’budlar olami esa mutlog go ‘zallik maskani Vedalardagi tasawurga
ko‘ra, shoirlar o ‘zlari yangi manzaralaryaratmaydilar, balki oddiy bandalar
ko‘rolmaydigan ma’budlar dunyosiga tegishli manzaralarni so ‘zga
aylantiradilar. Bunda ilhomning o‘rni rnuhim: ilhomgina shoirga llohiy
So‘z ustidan hukmronlik gilish» imkonini beradi. Shu bois shoirning
muvaffagiyati Voch bilan bog'lig. Voch deydi: “Kimni suysam o‘shani-
qudratli, o'shani-brahman, o‘shani—rishi, o'shani—donishmand gilaman.
Zéro, slioir-baxshining “ So‘z bilan ko‘rmoqchiman iloh Agni siyratini”,
deyishi bejiz emas.

“Ri”Nveda”— she tiy main. Uning she’riy o‘Ichovi hijolaming muayyan
soniga asoslangan. Ayni paytda uzun va qisqa hijolar farqlanadi.
“Rigve<ia”da 1028 sharqgiya-algovlar mavjud. Uzog zamonlardan buyon
Hindistondabu shargiyalar musiga jo‘rligida ij'ro etilishi odat tusiga kirgan.
Chunorchi, “Samoveda” —butunasicha musigaga solingan “Rigveda”
shargiyalaridan iborat.

“Avesto”dagi kabi “ Rigveda ”da ham “Nur estetikasi” alohida o ‘rin
tutadi. luda ko‘p shargiya-alqovlar mugaddas olov ma’budi Agniga
bag‘ishlangan. Qadimiy yodgorlikning birinchi alqovi-sharqgiyasidayoq
Agni “shoirona zakiy, haqiqiy cliaraglagan sharafsohibi” deb ta’ntlanadi.
Agniga nisbatan “go‘zal yoqilgan ”, “go‘zal giyofali” “ charaqlagan” singari
sifatlasblarqo’llaniladi; go'zallik haqidagi tasawur nur bilan bog‘liqtarzda
namoyon bo‘ladi. Go'zallik “suvga to‘la bodiyadekezgulik to‘la” ma’bud
Indrning ham asosiy sifati tarzida talqgin etiladi; uni shargiyalardan birida
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“ qudratning go‘zal harakat giluvchi o‘g‘li”, deyilsa, boshga birida u:

Seni, ey go zal giyofa sohibi
Madh etmoq istaymiz, ey sahiy, — deb ulug‘lanadi.

Qadimgi Hindiston falsafiy-estetik:, diniy-axloqiy tafakkurida
upanishadlarning ahamiyati beqiyos. “Upanishad” so‘zi to‘g‘ridan to‘g‘ri
“ davra”, “davraolmoq” (ustoz atrofida) demakdir. Lekin uning ikkinchi
botiniy m a’nosi — “sirli bilim”, “yashirinbilim”. Upanishadlar vedalarga
borib tagaladigan, ulaming sirlarini tushuntiradigan diniy—falsafiy tabiatga
ega ta’limotdir. Aynan milodgacha bo‘lgan VII asrlarda vujudga kela
boshlagan ana shu upanishadlarda gadimgi hindlarning estetik tasawur
va qarashlari shakllangaa. Upanishadlardagi nafosatli tasawurlar ham
axloqiy garashlar bilan mustahkam bog‘liq.

Qadimgi Hind estetikasida, xususan, upanishadlarda nurestetika bilan
birga so‘zlarda in’ikos etgan rang estetikasiga ham duch kelish mumKkin.
Ranglar muqoyasa-zidlashtirish usulida estetik xususiyat kasb etadi.

Upanishadlar aslida “Brahman haqgidagi ta’limot” degan ma’noni
anglatadi. Brahman so'zining o ‘zi ko‘p ma’noli. Upanishadlar Brahmanni
universum, mavjudlikning yagona ibtidosi, o0‘z-o0‘ziga asoslangan,
olamdagi bor narsaga va olamning o‘ziga tayanch bo‘luvchi gandaydir
ulug‘lik tarzida tushuntiradi. Donishmand uchun esa Brahman “intilish
obyekti”, ya’ni muayyan ma’noda ma’naviy ideal, har ganday go‘zallikdan
go'zalroq go‘zallikdir. Oliy va pok brahmanga yetishish buyuk quvonch,
baxt bag‘ishlaydi, u - insonning charaqglab turgan haqigatni ko‘ra
bilishidir. Brahmanni bilish — “insondagi numi” bevosita mushohada
etish. Bu eng go'zal va eng ilohiy mushohadadir. Shunday qilib,
upanishadlarda haqiqat, nur — ezgulik va oliy go‘zallik ramzi tarzida
talgin etiladi.

Nur ram zi, nur nafosati, umuman vedalarva upanishadlardagi estetik
ibtidolar, g ‘oyalar qadimgi hind dostonlari “Mahobxorat” va “ Ramayana”
badiiyati hamda nafosatiga sezilarli ta’sir ko‘rsatdi. Chunonchi,
“ 'Ramayana”da hilol oy eng yuksak go‘z;allik tarzida tasvirlanadi: oy
s 0 ‘zsiz g o ‘zal nur to‘kib, tungi zaminni sirli chiroyga burkaydi. Sitaning
jamoli hamto'lin oyga o'xshatiladi, go'zalligi yulduzlarni tang qoldiradi.
Bunday *“ charaqglash”, “porlasli”, shuningdek, oltin, gimmatbaho
toshlarga, saroylarning tasviriga ham xos.

Qadimgi hind estetikasi so‘nggi davrlari milodning dastlabki asrlari
nazariy risolalarning yuzaga kelishi bilan alohida ahamiyatga ega. Ana
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shunday gimmatli asarlardan biri “N at’yashastra” — “Teatr san’atiga
<ioir o ‘gitlar” (11 asrlar) risolasi hisoblanadi. Shuni alohida ta’kidlash
lozimki, “Nat’yashastra”ning 1é-bobi va kashmirlik alloma Bhamaha
(IV-V1 asrlar) galamiga mansub “Kav’yalankara” (“She’riy bezaklar”)
risolasi she’r san’ati uchun mutiim ahamiyatga ega. She’riy yo‘l bilan
yozilgan, olti gismdan iborat bu risotada turli xil xitobiy (ritorik) shakllar
- tazod (o‘xshatish), allite ratsiya va boshga usullar bayon etiladi, she’riy
nutq fazilatlari (guna) va uslubiy (rito) fazilatlar tahlil gilinadi. Mazkur
ikki risola she’riyat nazariyasi alohida ilm sifatida qadimgi hind estetikasida
milodning boshlarida shakllangan va uning asosiy tadqigot obyekti
dastawal she’riy nutg uslubi bo'lgan, deyish imkonini beradi.

Xiioy. Miloddan awalgi VII asrdan milodning V asrigacha bo‘lgan
davrda Xitoyda, garchand estetik tafalckur mustaqil fan magomiga ega
bo‘Imasa-da, lekin asosiy falsafiy-estetik tushunchalar shakllangan edi.
Biroq, dastlabki nafosatga doirtasawurlar, g‘oyalar, tushunchalar bundan
ancha awal “Shuszin” (“ Tarixlar kitobi” — miloddan awalgi XII asr),
“Shiszin (“Qo’'shiglar kitobi” — miloddan awalgi XI—VI asrlar), “lIszi”
(“O'zgarishlarkitobi” —miloddan awalgi VIII—VII asrlar) deb nomlangan
yodgorlikJarida uchraydi. LJlarni eng awalo, mazkur kitobiardan joy oigan
asotirlar-miflarda va she’riy eposlarda ko ‘rish mumkin.

Bular orasida “ Shiszin” (“Q o ‘shiqglar kitobi”) alohida o‘rin tutadi.
Zero, u gadimgi Xitoy xalcji tarixiini ko‘pgina tarixiy, etnografik va boshqa
yodgorliklarga nisbatan to'laroq, chuqurroq aks ettiradi, desak
yanglishrriaymiz. “Shiszin” 305 she’riy asarni o‘z ichigaoladi. Ularto‘rt
gismga bo'lingan: “ Gofun” (“Saltanatlar odatlari”), “Syaoya” (“Kichik
gasidalar”), “Da ya” (“ Ulkan qasidalar”) va “Sun” (“Algovlar”),
“Shiszin” dagi she’riy asarlar asosan xalq og‘zaki ijodining yozib olingan
variantlaridir, to‘g‘rirog‘i musigaga solingan she’rlardir. Agar gadimda
musiga va raqgs bir-biridan ajralib chigmaganini nazarda tutsak, bu
vodgorlikda ham so ‘z san’ati, ham musiga san’ati, ham rags san’ati
ruhini, unsurlarini ko‘risli mumkin. Chunonchi, “Yueszin” (“Musiga
hagida kitob”) deb atalgan gadimgi yodgorliklardan bizgacha yetib kelgan
bir parchada shunday deb yoziladi: “ She’riyat — bu so ‘zga aylangan
intilish, go‘shig uni tovush orqali ifodalaydi; raqs obrazni harakat orqali
yetkazadi. Har uchala tur yurakda ildiz otadi, keyin ularga musiqiy
asboblar ergashadi*’. Bu parchadan o‘sha paytlarda so‘z san’ati kuy va
rags talablariga bofysundirilgani ko‘rinib turibdi.

Shuni aytish kerakki, iyeroglifyozuv rang-barang, bazo‘rilg‘anadigan
nozik ishoralarni tasvirlashida mavhum va ko‘pyoglamali tushunchalarni,
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t:urli ma’no-urg‘ularini va qirralarini ifodalasli uchun cheksiz
imkoniyatlarga ega. Shu munosabat bilan bir aecha iyerogliflar
etimol ogiyasini ko‘rib chigaylik. Masalan, “mey ”iyeroglifi (go'zal, badiiy,
estetik) degan ma’nolarni anglaladi. U ikki piktogramma —rasmlashgan
yozuvdan iborat; yan (qo‘chqgor, qo‘y) va da (katta, ulkan). Dastlab
bularning qo‘shiluvi “katta qo‘chqor” degan jo‘n tushunchani, ya’ni,
“ tengi kam?” go ‘shti lazzatli, juni kamyob, go‘zal tasligi ko‘rinishga ega
bo‘lgan hayvonlarning g‘ayri odatiy nusxasini anglatgan. Go‘zallik
biagidagi tushunchaning keyinchalik rivojlanib borishi bilan “mey”
Lyeroglifining nisbatan murakkab va mavhum ifodasi bo'Imish go‘zal,
badiiy, estetik degan ma’nolaryuzaga kelgan. Shu tarzda muayyan timsol
shaklLana borish jarayonida umumlashgan, tipiklashgan va
mavhumlashgan tushunchaning paydo bo‘lishiga xizmat qilgan.

lyeroglif — belgikr odamlarning reallikka estetik munosabati
taraqqiyotini, badiiy ijod umumiy gonunlari shakllanishining manzarali
belgisi sifatida namoyom bo‘ladi. Shu bois so‘zning she’riy ma’nosi ko‘p
hollarda anig va cheklangan doiralarda emas, balki asosiy ma’noga
o ‘xshashligi, yaqinligi, ba’zan esa zidligi bilan ochiladi. Satrlarda
tugallangan obraz o'rnida, o‘sha obrazning ko‘lankasi ishora, badiiy
asosgina aksetadi; atayin gilingaa nim ifoda, notugallik, ko‘pma’nolilik,
bir chizgi, belgida homaki matn tarzida in’ikos topgaa ishora ba’zan asl
m a’nodan muhimroq ahamiyat kasb etadi.

Qadimgi X itov estetikasida ikki yo‘nalish alohida ajralib turadi. Bular —
daochil i k va konfutsiychilik. Daochilik yo ‘nalishining muhim belgisi, bu—
fazo (kosmos) va tabiatning azaliy va abadiy go ‘zalligi; jamiyat va inson
g o ‘zalligi darajasi esa ana shu borlig goZalligiga ganchalik o ‘xshash, yaqin
ekanligi bilan belgilanadi. Konfutsiychilikxulgiygo'zaUik muammosini o ‘rtaga
tashlaydi; axlogiy—estetik ideal uning eng muhim belgisi sanaladi.

Daochilikning (“dao” —yo‘l degani) asoschisi Laoszi (miloddan awalgi
V I-V asrlar) fikriga ko‘ra, uyg‘unlik (xe> “tinchlik”, *“kelishuv”,
“yumshoqlik”, “kelishtirish” ma’nolarini anglatadi. “Me’yor” so‘zini
esau yetarlilik ma’nosida go‘llaydi. Chjuans (1V—I1I asrlar) uyg'unlikning
ta ’sir doirasini Laosziga nisbatan kengaytiradi; u nafagat ibtidoni vujudga
keltiruvchi hodisa, balki butun kosmosning asosidir; u damning bir butun
yaxlitligini tashkil etgan unsurlar va gismlaming jo‘r bo‘lib chiqgargan
olnangdortovushi tarzida tushuniladi. Bu anglash Chjuaada badiiy shaklda
ifodalanadi: koinotni u har bir parchasi alohida ohang chigaruvchi va
birgalikda hamroz kuyni tashkil etuvchi nayga o‘xshatadi. Chjuanszining
g o ‘zallik haqgidagi tasawuri tabiatga uyg‘un va mukammal yaxlitlik

26



tarzidagi munosabat bilan bog‘licj: “Osmon va Yer ulug*go'zallikka ega”,
deydi u. Donishmand asl go‘zallik va go'zallik bo'lib tuyuluvchi
hodisalarni farqlaydi.

Go'zallik hagida “D ao va D e” kitobida (“D ao de szin”) ham diqggatga
sazovor fikrlarbayon etilgan. Jumladan, unda shunday deyiladi: “Butun
osmon osti go‘zallikning go‘zal ekanini t»ilib olganida o ‘sha payt xunuklik
ham paydo bo‘ladi. Qachonki hamma ezgulik ezgulik ekanini bilib
olganida o‘sha payt yovuzlik ham tug‘iladi”.

“Xuaynanszi” (“Xuaynanlik faylasuflar”) deb atalgan gadimgi Xitoy
matni ham estetik g‘oyalar taraqqiyoti ni ko'rsatuvchi manba, sifatida
muhimdir. Unda mualliflar go ‘zallikning m e’yor bilan belgilanishini
ta’kidlaydilar. IVTe’yor bilan belgilangan go'zallik va nugs bo‘lgani uchun
ham bu dunyoda yaxlitlik mavjud; “G o ‘zallik me’yor bilan belgilanadi,
nuqgs o‘zini foydalanish jarayonicla namoyon etadi. Shu tufayli to ‘rt bahri-
muhit oralig‘idagi makon birlas-hishi mum kin”.

“Xuaynanszi” da san’atning uch xil darajasi ni ko‘rsabo‘ladi. Birinchisi,
daoga asoslangan san’at, bu —donishmandlik. U eng yuksak darajadagi
narsalar bilan bog'liq; t>ular yaxlitlik, yo‘qlik, dao, olam (kosmos). Bunday
san’atning maqsadi “oliy uyg‘unlikka” (toy xe) erishish va oxir-oqgibatda
tabiat bilan barobar darajada narsalar ijod qilish. Ikkinchi darajadagi
san’at hisob-kitobga, ya’ni m e’yorga asoslanadi. Bu — “boshgarish”
(odamlamimi, narsalamimi - baribir) san’ati. Uchinchi xil san’at esa
bizning tushunchamizciagi hunarga to‘g‘ri keladi; u yuzaki mohirlik ogibati
bo‘Imish tashqi bezak sifatida talgin etiladi.

Xuaynanlik faylasuflar yuqoridagi san’at xillarining, aynigsa,
ikkinchisiga alohida e ’tibor giladilar va shu munosabat bilan estetik
muammolarni yangicha talqin etadilar. Bu xil san’at darajasi haqgida fikr
yuritar ekan, ular o‘rinlilikka, yoxud joizlilikka (i, byan, shi) diggatni
garatadilar. Bu tushuncha mualliflarning go‘zallik haqidagi tasawurlari
bilan mustahkam bog‘lig. “Yuzdagi kulgichlar go ‘zal,—deyiladi risolada,—
agar ular manglayda b o ‘Isa —xunuk; kiyi mdagi kashta go'zal, galpoqgdagisi
esa-xunuk” “0 ‘rinlilik” ayni vaqtida degan m a’noda ham talqin etiladi.
San’at “lahzaga munosabatdarL” (in shi) “vaqtga ergashishdan” (in shi)
tashkil topadi.

Daochilar uchun ibtido nuqtasi olam <kosmos) bo'lsa, Konfutsiy
(miloddan awalgi 551 —479-yillar) vauning izdoshlari estetik garashlarini
ijtimoiy—siyosiy nuqtayi nazardan kelib chiqib shakllantiradilar. Konfutsiy
“jo‘mard o‘g‘lon” tushunchasini kiritadi. Jo'mard o‘g‘lon eng awalo
axloqiy va fuqgarolik burchlarini chin dildan namunali bajaruvchi

27



jamiyatning idéal a’zosi. Jo‘mard o‘g‘lontarbiyasiningasosini Konfutsiy
uch narsada —“qo‘shig”, “udum” va “musiga”da ko‘radi. Demak,
donishmand nuqtayi nazaridan tarbiya estetik asosda olib borilishi lozim.
Qo’'shiq va musigada Konfutsiy hammadan awal ezgu fikriilikni
gadrlaydi. Q o‘shiqchilar hagida, “ularning fikrida kufr yo‘q”, deydi.
Musiqga to‘g ‘risida ham shunaga mulohazalar bildiradi. Yenvan musiqasini
“go‘zal va ezgu” deb ataydi.- Hamma narsad.a, xususan, musiga va
g o ‘shigda u mo‘tadillikni yoglaydi. “Go'zal” (mey) atamasi Konfutsiy
tomonidan “ezgu” (shan) so‘zining sinonimi tarzida qo‘llaniladi.

Qadimgi dunyoning mumtoz nafosatshunosligi

Qadimgi yunon mumtoz falsafasi hagida gap ketganda ko‘pgina
adabiyotlarda uni go‘yo Yunonistonda oz-o ‘zidan paydo bo‘lib qolgan
agliy yuksaklik, y a’ni, yunonlaming (ovro‘paliklarning) boshqa irqglarga
nisbatan buyukligidan dalolat beruvchi hodisa sifatida talqgin etiladi. Lekin,
aslida qadimgi Yunoniston faniva madaniyati Eron, Bobilon, gadimgi
MCisr va gadimgi Hindiston singari Sharg mamlakatlari erishgan
yutuglardan foydalanib, shu darajaga ko'tarildi. Qadimgi Sharq yunonlar
uchun ulkan maktab vazifasini o‘tadi. Chunonchi, Fales, Pifagor,
Demokrit, Heraklit, Sugrot, Aflotun singari allomalar ana shu maktab
ta’limotidan bahramand bo‘lib, buyuklikka erishganlar. Buning isbotini
deyarli barcha gqadimgi manbalarda, xususan, yunonlardan qolgan falsafiy,
adabiy va tarixiy manbalarda ko‘rish mumkin.

Sugrot (miloddan awalgi 469—399-yillar). U jahon falsafasida birinchi
b o ‘lib antropologik yondoshuvga asos solgan mutafakkir, ungacha falsafaga
fagat kosmologik yondoshuv hukmron edi. U diqgatni kosmos-fazoga
emas, balki insonga garatdi, insonni amaliy xatti-harakati, axloqiyligi
nuqtayi nazaridan o'rganishga kirishdi. Suqrot axlogshunoslik va
estetikaning, axloqg va go‘zallikning uzviy alogasini ta’kidlab ko ‘rsatadi.
Uning ideali — m a’nan va jisman go‘zal inson. U insonni san’atning
asosiy obyekti sifatida olib garaydi, san’atning estetik va axlogiy me’zonlari
masalasini o ‘rtaga tashlaydi hamda shular orgali ijodiy jarayonni ochib
berishga urinadi.

San’at, Suqrotning fikriga ko‘ra, taqlid orqali hayotni in’ikos ettirishdir.
Lekin bunday taglid aslo nusxa ko‘chirish emas. Haylcaltarosh Pirrasiy
bilan suhbatida mutafakkir, san’atkor insonni, tabiatnif'vogelikni
umumlashtirish orgali gaytadan jonlantiradi. Haykal ham, ya’ni, tosh ham,
boshqga san’at turlaridagi kabi “qgalbning holatini”’, insonning ruhiy-ma’naviy
giyofasini aks ettiiishi kerak. Axloqiy ideallargina in’ikos etilishga loyiq.



Allotun (milodgachia 427—347). LJning estetika borasidagi fikr-
muloliazalari asosan “ lon” , “Fedr”, “ Bazm”, “Qonunlar”, “Davlat”
singari asarlalida o‘z ifodasini topgan.

Aflotun Suqrotdan farqli o‘laroqg, g‘oyalar muammosini o'rtaga
tashlaydi. Uning nazdida asi borlig ana shu g‘oyalardan iborat. Umumiy
tushunchalar gancha boisa, g‘oyalar ham shuncha. G'oyalarning o‘mi
naisalarga nisbatan birlamchi; awalo g ‘oyalar, undan keyin narsalar.
Atrof-tevarakdagi his etiluvchi narsalar hissiyotdan yuksak turuvchi
g ‘oyalarning in’ikosidir. A .flotunning fikriga ko‘ra, asi go‘zallik his
etilguvchi narsalar dunyosida bo‘lmaydi, u g'oyalar olamiga taalluqgli.
“Davlat” asarida faylasuf Suqgrot va Glaukon suhbati asnosida g‘or
hagidagi mashhur masal-afsonani keltirar ekan, bizga ko‘rinib turgan,
biz yashayotgan dunyo bor-yo‘g‘i soyalar o‘yini, haqiqgiy dunyoni ko‘rish
uchun esa inson ojizlik qgiladi. Insong‘or devoriga kishanband qilingan
tutqunga o‘xshaydi, u faqgat haqiqiy borligning soyasini kuzata oladi,
xolos, haqiqiy borlig esa ana shu soya ortida ko‘rinmay qolaveradi.
Go‘z;allik ham haqiqiy borligga taallugli. Unga hissiyotlar yordamida
yetisliish mumkin emas, faqgat aql orqaligina uni anglash mumkin; u —
o'zgarmas, zamon va makondan tasHgarida. Bu o‘rinda Aflotunning
haqiqiy go ‘zallik sifatida Xu doni nazarda tutayotganini ilg‘ash qiyin emas.

Ana shu nuqtayi nazardan kelib chiggan holda, Aflotun, san’atkorni
o'iiga xos nusxa ko‘chiruvchi sifatida talgin etadi; u his etiladigan narsalar
olamini aks ettiradi, bu olam esa o ‘z navbatida, g'oyalaming nusxalaridir.
Demak, san’at asari — nusx:adan olingan nusxa, taqlidga taqlid, soyaning
soyasi. Shu bois in’ikosning in’ikosi sifatida san’at, birinchidan, bilish
quroli bo‘ladmaydi, aksincha, ualdamchi ro'yo, asi olamning mohiyatiga
yetib borish yo‘lidagi to'siqdir. lkkinchidin, u axloqgga nisbatan betaraf
turadi, hatto axlogning buzilishiga ham sabab bo‘lishi mumKkin.
Uchinchidan, tomoshiabinni ma’naviy yuksaklikka emas, balki ruhiy
kasallikka olib keladi. Chunki u his etilguvchi narsalar olamini turli
vositalar orgali in’ikos ettirar elcan, k o ‘p hollarda go‘zallikka taalluqli
bo‘lImagan, junuklik, sharmandal ik va behayolikni ham tasvirlaydi. Shu
sababli ideal davlatdan san’atning o‘rin olishi shart emas. Lekin
ma’budlarga alqovlar, mardlik, vatanparvarlik tuyg‘ularini uyg‘otadigan
gc‘shiglar bundan mustasno.

Aflotun ilhomning ikki xilini keltiradi, biri, — “tartibga soluvchi”,
ikkinchisi —“lazzat beruvchi”. Birinchisi odamlarning “yaxshilanishiga”
xizmat qgilsa, ikkinchusi — “yomonlashtiradi”. Xo'sh, shuning uchun

nima qilish kerak? Faylasuf o‘ziga xos senzurani taklifetadi; yoshi ellikdan
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oshgan odamlar orasidan maxsus “baliolovchi” kishilarni belgilash lozim,
ular davlat miqyosida badiiy ijodni va shu asosidagi estetik tarbiyani
nazorat qilishni doimiy amalga oshirib turadilar. Ideal davlatda kulgililikka
doir asarlarni (komediyalarni) sahnalashtirish mumkin, fagat ularda
rollami muhojirlar va qullar o‘ynash.i kerak bo‘ladi. Fojiani esa gat’iy
senzura asosidagina sahnalashtirishga ruxsat beriladi.

Afloturi san’atniag asi manbaini bilimda emas, ilhomda deb hisoblaydi.
Uning nazdida sholr “fagat iHiomlangan va jazavaga tushgan paytida,
es-hushi y o ‘golgan paytda she’r yozadi, toki es-hushi joyida ekan, u ijod
va karomat qobiliyatidan mahrum; U, o‘zi anglamagan holda telbavor,
savdoyi bir holatda ijod giiadi. Shu bois haqigiy ijodkor uchim san’at
gonun-qgoidalarini bilishning o'zigina yetarli emas: san’atkor bo‘lib
tug‘ilish lozim.

Arastu (milodgacha 384—322). Uriing asosan “Xitoba” (“Ritorika™),
“Siyosat”, aynigsa “She’riyat san’ati” (“Poetika”) asarlarida estetika
muammolari o‘rtagi tashlangan.

Arastu go'zallik masalasini o‘z tadgigotlari markaziga qo'yadi. U
go‘zallikni tartib, mutanosiblik va aniqlikda ko'radi. Go‘zallikning
nisbatan yuksak ifodasi esa, tirik jonzotlarda, aynigsa, insonda namoyon
bo‘ladi. G o ‘zallikninig yanabir belgisi, Arastu fikriga ko‘ra, miqdorning
cheklangariligi. “Jonsiz narsalar kabi jonli mavjudotlar ham hajman oson
ilg'ab olinadigan bo'lishlari kerak, deydi faylasuf—Shunga o *xshash fabula
ham oson esda qoladigan cho'ziglikka. ega bo‘lishi shart”. Go-zallikning
eng m uhim belgisiniesa, Arastu uzviy yaxlitlikdeb ataydi. Uning talginiga
ko‘ra, yaxlitlik ibtido, markaz va intihodan iborat bo‘ladi. Arastugacha
go‘zallik va ezgulik aynanlashtirilar edi. Arastu esa birinchi bo‘lib ularni
farqlaydi; ezgulik fagat harakat orqgali, go‘zallik harakatsiz ham voqe
bo‘lad.i, degan fikrni o‘rtaga tashlaydi.

Ar-astuning san’at haqidagi fikrlari ustozi Aflotun qarashlaridan jiddiy
farqg qiiadi. Uning fikriga ko‘ra, san’at asari, tabiat asari singari shakl va
materiya (modda) birligidan iborat. San’atkor ongida Olamiy Aglda
mavjud narsalardan boshga biror narsaning mavjud ‘oo'lishi mumkin
emas. Zero, tabiat va inson faoliyatining manbai Olamiy Aqldagi g oyalar
yig‘indisidir. Ular yo “tabiatdagi” jarayon, yoki “san’at” orqali o ‘zligini
namoyon qiiadi. San’at tabiat o‘z magsadini amalga oshiradigan
shakllardan biri, xolos lekin eng yetuk, mukammal shakli. San’at tabiat
oxiriga yetkiaza olmagan narsani oxiriga yetkazadi.

San’at tabiatga taqlid giiadi deganida, Arastu, san’at tabiatning faoliyat
usulini in’ikos ettirishini nazarda tutadi. San’at ana shu taqlid natijasida,
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tabiatga o‘xshab organizm yaratadi. Mazkur organizm yaratgan san’atkor
faoliyati san’at qonun-qoid alariga bo'ysunadi, u haqiqiy aql-idrokka
e’tigod gilguvchi “ijodiy odatdir”. Umuman olib garaganda, san’atning
taglid obyekti odamlarning zxatti-harakati, xatti-harakat bo‘lganda ham,
shunchaki emas, balki ulami ng axloqiy tabiati aks etadigan qilmishlaridir.
Qiscacha qilib aytganda, nafis san’atning vazifasi insoniy tabiatni ifodalash,
ya’rii unga taqlid qilish- Lekin bu taqglid, bu in’ikos vogelikdan shunchaki
nusxa ko'chirish emas, balki ijodiy yondoshuv asosidagi in’ikosdir. Shu
mujiosabat bilan Arastu she’riyat va tarixni solishtirib, shunday deydi:
“Shoirning vazifasi haqgigatan bo‘lib o‘tgan vogea haqgida emas, balki
ehtimol yoki zaruriyat yuzasidan ro‘y berishi mumkin bo‘lgan voqgea
hagida so'zlashdir™.

Arastu san’atning t>ilish tabiati borligini, u bilishning o°‘ziga xos turi
ekanini ta’kidlaydi vab u bilan ustozi Aflotunga raddiya bildiradi. “Birinchi
muallim”ning fikriga k 0 ‘ra, badiiy asaming mazmuni anig-ravshan unda
aks ettirilgan vogea-hodisa esa bilib olinishi oson bo‘lishi kerak, xuddi
hayotdagidek idrok qiliriishi lozim. Biroq, badiiy idrok etish uchun estetik
masofa zarur. Ana shu masofa tufayli badiiy reallik muxtor tarzda, amaliy
hayotdagiga aynan bo‘l magan tarzda idrok etiladi. Bunday masofa badiiy
til, musigiy kompozitsiya va h.k. vositasida yaratiladi. Boshqgacha aytganda,
badiiyat olamining 0z zamoni, o0‘z makoni, o‘z tili mavjud. Fagat undagi
0°‘ziga xos mantiq haqiqgiy hayot mantig®ini aks ettirishi lozim. Shu bois
badiiy asar inson tomonidan gandaydir qalbga yaqin, tanish hodisa sifatida
idrok etiladi va masofa tufayli idrok etuvchida mushohada qilish erki
saqlanib goladi. U hayajonlanadi, galbi ravshan tortadi.

Vla’lumki, Pifagor birinchi bo‘lib “forig‘lanish”-*“katarsis
tusliunchasini mohiyatan diniy ma’noda qollagan edi. Arastu esa uni
sari‘atga nisbatan ishlatadi. Forig‘lanish, Arastu talginiga ko‘ra, san’at
0‘z oldiga go‘ygan magqgsad, xususan, fojia (tragediya)ning magqsadi. U
mohiyatan qo'rquvyoki achinish tufayliinson galbini salbiy hissiyotlardan
forig‘lantiradi. Natijada inson, bir tomondan, taqdir ko‘rgiliklariga
xotirjam qgaray boshlasa, ikkinchi tomondan, baxtsizlik girdobiga
tushganlarga o ‘zida bamdardlik hissini tuyadi. V a’ni, san’at insonni
olijanob qilish, yaxshilash, go‘zallashtirish xususiyatiga ega. Masalan,
sizdan oshnangiz tez k.unda gaytib beraman, deb pul qgarz oldi-yu, lekin
bir oy bo‘lsa ham pulni gaytaigani yo‘q. Siz g‘azabdasiz. Oshnangizni
endi bir boplab sharmanda qilish niyatida yuribsiz. Shu orada teatrga
tushdingiz. “Qirol Lir’*spektakli ketayotgan ekan. Lirning fojiasi, otasini
joni-dilidan sevgan Kordeliyaning fojiasi —bo‘g‘ib o ‘ldirilgan go ‘zal qiz,
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egilgan, lekin sinmagan haqiqat, adolat sizni larzaga soladi. Sizda
pokizalik, halollik, xulgiy go ‘zallik timsoli boimish bu odamlar gismatiga
achinish, ularga hamdardlik hissi uyg'onadi, odatiy turmushning ikir-
chikirlari, tashvishlari sizga sahnadagi buyuk insonlar jasorati va fojiasi
oldida juda mayda ko‘rinadi; garz oigan oshnangiz haqidagi o‘ylaringiz
e’tiborsiz bir narsa boiib tuyuladi, kechagi xayollaringizdan o ‘zingiz
uyalasiz.. Qisqasi, siz san’at asarini idrok etganinigizdan so‘ng mayda
hislardan forigianasiz, ma’naviy jihatdan kechagiga garaganda bir bosh
yuksakka ko'tarilasiz. Arastu aytgan katarsis-forig* lanish mana shu. San’at
anashu forigianish vositasidainsonni tarbiyalaydi. Forigianishning estetik
mohiyati ana shunda.

Shunday qilib, antik davr estetika yuksak nuqtasi sifatida Arastu ijodi
hanuzgacha Kishilik tafakkurida o‘z ahamiyatini yo'gotgan emas.

Tit Lufcresiy Kar (milodgacha 99—55—yillar). U o ‘zining “Narsalar-
ning tabia.ti” asarida san’atning kelib chigishini tabiatga taqlid deb
izohlaydi. "Ya’ni, san’at insonlaming real ehtiyojlaridan kelib chiggan.
Uning nazdida san’at fagat lazzat, orom bermaydi, balki, foydalilik
xususiyatiga ham ega: u narsalarning tabiati hagida bilim beradi.

Horasiy. Qadimgi Rumo shoiri Horasiy esa estetika borasidagi o‘z
garashlarini “Pizonlarga maktub” yoki keyinchalik “She’riyat san’ati”
deb atalgan asarida bayon etadi. U ham Lukresiy Kar asari kabi she’riy
shaklda yozilgan. U me’yoriy tabiatga ega. Shoiruchun muallif izchillik,
yaxlitlik, birlik, gamrovlilik kerakligini ta’kidlaydi. Asarda mazmun hal
gqiluvchi ahamiyatga molik deb hisoblanadi. Horasiy shoirdan awalo,
falsafly bilim egasi boiishni, ikkinchidan, samimiyatni talab qiladi.
Bundan tashqgari Horasiy she’riyatning xil va turlariga ta’rif beradi, asosiy
diggatni bunda u fojiaga (tragediyaga) qaratadi. Rangtasvimi she’riyat
bilan ko‘p jihatdan o'xshashligini alohida ta’kidlab o ‘tadi. Har ganday
nomutanosiblikni, soxtalikni goralaydi, buni go‘zallikning buzilishi deb
aytaydi.

Qadimgi Rumo estetikasini, muayyan yutuqglariga gqaramay, Arastu
darajasidan yuqori ko'tarila olmadi, ular gadimgi yunon mutafakkir-
lariga taqlidiy yondashuvdan nariga o ‘ta olmadi.

Din va san’at o‘rtasidagi bog'liglik
0 ‘rta asrlar tarixda umumjahoniy dinlarning vujudga kelishi va
mustalikamlanishi bilan muhim o‘rin egallaydi. Insoniyatning nisbatan
afkor qismi bu davrda tavhidni anglab yetdi. Natijada jahonning juda
katta cjismida —Osiyo, Ovro‘pa va Afrikada asosan uchta din hukmronlik
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mavgeini egalladi. Arabiston, Eron va Turon mintaqalarida —
musulrnonlik, Hindi-Xitoy mintagasida — buddachilik, Ovro‘pada —
nasroniylik umumjahoniy dinlar sifatida maydonga chiqdi.

M a’lumki, har bir diniy e ’tigod da’vatsiz, targ'ibot-tashviqotsiz keng
emma orasiga’kirib borolmaydi. Fagat muqgaddas kitoblar va ibodatxonalar
crgaligina ko‘zlangan magqsadga erishishi qiyin. Shu bois da’vatning
yanadakengroq, boshga ma’naviy hodisalar ko‘magida olib borish tabiiy
zarurat sifatida yuzaga chigd i. Ana shunday vosita vazifasini o ‘tash uchun
din sar’atni tanladi. Zero, san’at ifoda shakllari ichida birvarakayiga
rang-baranglik, mukammallik va jonlilik xususiyatlariga ega. Shunday
gilib, umumjahoniy dinlar san’at bilan hamkorlik gila boshladi. Ana shu
hamkorlik mahsuli bo‘lgan asarlarni biz diniy-badiiy asar deymiz.

Diniy-badiiy asarda rarrtz alohicfa o‘nnga ega. Ramzning o‘ziga xo0s
xususiyati shundaki, u 0‘zmazmuniga emas, butunlay boshga mazmunni
anglatadigan shakl, o‘z mohiyatini emas, butunlay boshga mohiyatni
ifodalaydigan hodisa, qisgasi, butunlay boshqga botinni ifodalovchi
zohirdir. Shu bois ham u sirli, yashirin hodisa: uni muayyan bilimga ega
bo‘Imay turib anglash mumkin emas. Chunonchi, nur, olov —Allohning
mohiyati, doimiy yorugMik sochuvchi va shu bilan mavjudotga jon baxsh
etuvchi abadiy hamda mutlaq ziyoning ramzi. Yoki nasroniy havoriylari
boshidagi nurli gardish (nimba) —ul arning avliyoligini, Xudoga yaqinligini
anglatadi. Yoki birinchi ma’ruzada aytib o‘tganimiz, musulmon
me’morchiligidagi gumbaz — Xudo jamolining, go‘zalligining, minora —
Xudo qudratini ng, peshtoqlardagi oyatlar — Xudo sifatining ramzi ekanini
eslaylik. Buddachilikda g'ilcdirak yoki olovli doira —Budda taiimotining
ba’zan esa Buddaning o‘zini anglatadi.

Ideal muammosi ham diniy-badiiy janrda o‘ziga xos tarzda talqgin
etiladi. Umuman olganda, idealni nxa’lum m a’noda, antiga holat-paradoks
deyish mumkin: unda bor narsa yo‘q narsaning mezoni bilan oichanadi,
ya’ni mavjud narsaga yoki hodisaga o‘sha paytda mavjud boimagan
narsa yoki voqelik talablari bilan yondashiladi. Masalan, axloqiy idealni
olaylik. U, shubhasiz, insonni kelajakda erishilishi lozim boigan axloqiy
yuksaklikka, ya’ni oldinga chorlaydi. Lekin uning uchun o‘tmishdagi
axlogiy giyofa xizmat giladi. Buning ustiga, diniy-badiiy ideal hayotiy
idealdan keskin farq giladi-u hechi gachon o‘zgarmaydi: hech gachon
biz uchun - Muhammad alayhisalomdan, nasroniylar uchun — hazrati
Isodan, yahudiylar uchun — hazrati Musodan o°‘zga ikkinchi payg‘arhbar
paydo boimaydi. Hayotiy ideal esa, o'zimiz hayotimiz davomida shohid
boiganimizdek, vaqt, mafkura, davlat tuzum i, milliy ozodlikni yo‘gotish
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yoki unga erishish va shu singan omillar tufayli o ‘zgarib turadi.

Barcha diniy-badiiy asarlar mixayyan gat’iy gonunlar asosida yaratiladi.
Qonunlar yillar yoki asrlar mobaynida ishlab chigilgan mustahkam, ya’ni
gonunlashtirilgan tizimga asoslanadi. Soz san’atidagi diniy-badiiy
gonunni avliyolar hayotiga bagishlangan gissalar, dostonlarda ko‘rish
mum-kin. Ularda boiajak avliyo yoshligida boshqa bolalardan ajralib
turadi, o‘yin-kulgilarga go'shilarermaydi, ulg‘ayganida Allohga suyukli
banda boiib, mo‘jizalar ko!rsatadi va umrining oxirida noqis, kaltabin
ulamolar yoki hukmdorlar tomonidan gatl etiladi. Masalan, “Shoh
Mashtxab qissasi”’ni olaylik: avliyo-go‘dak ona qomida gapirib yuboradi,
maktabga borganida, hammani hayratda qoldirib, ilohiy she’r o°‘qib,
darsxonadan chiqib ketadi, keyinchalik olisdagi piri-murshidining o ‘limi
unga ayon boiadi va mo'jiza ko‘rsatib, tezdayetib keladi hamda pirining
imonini shayton changalida qutgarib qoladi. Umri esa— qatl qilinish
bilan nihoya topadi. Nasroniylarning “Avliyolar hayoti” (“>XwuTtne
cBATbIX”) turkumidagi gissalari ham shunday qonun asosida yaratilgan.

Diniy-badiiy gqonun me’morchilikda ham yaqqol ko‘z:ga tashlanadi.
Masalan, yirik masjid-jomening tashqi va ichki ko'rinishiga e ’tibor gilaylik:
kiraverishdagi peshtoqda Kalomullohdan oyatlar, bir yonda mezona-
minora, tomda gumbaz, hovlida tahorat uchun hovuz, ichkarida diniy
va dunyoviy rahbarlarga atalgan maxsus joy-magqsura, fatvolar o ‘giladigan,
va’z aytiladigan minbar, gibla tomonda mehrob va hokazo. Bularsiz
jome masjidni tasawur qilish giyin. Yoki nasroniylar cherkovida mehrob
(altar) , devor va shiftlarda Bibi Maryam, Iso alayhissalomning tasvirlari,
gumbazlar, qo‘ng‘irogxona singari unsurlar albatta boiishi kerak.

M a’lumki, diniy marosimlarda fotiha o*‘gilganda, aynigsa ibodat
paytida inson galbida forigianish, tozarish ro‘y beradi. Inson kundalik
tashvishlar, g‘azab, gina singari maydakashlikdan foriglbo‘ladi, ularning
o‘mini ilohiy orzular, ezgu amallar qilish filcri egallaydi. Diniy-badiiy
asarni estetik idrok etish jarayonida ham xuddi shunday hoiat ro‘y beradi.
Lekin bu forigianish ibodat jarayonidagiga nisbatan ancha uzoq davom
giladi; diniy-badiiy asarning ta’siri hatto bir necha kunga cho‘zilishi
mumlcin. Diniy forigianishni galbda tutib turish uchun esa ibodat har
kuni takrorlanadi. Buning sababi shundaki, ibodat fagat ruhiy holatning
0‘zi, san’at esa, ya’ni badiiy yoki diniy-badiiy asar ruhiy holat bilan
moddLylikning omuxtaliligi ruh va vujud birligidir. Shu bois u insonga
yaginrjoq, zero inson ham ruh vavujud birligidan tashkil topgan.

Barcha umumjahoniy dinlar, yuqorida aytganimizdek, san’at bilan
alogador. Shu sababli ba’zi bir agidaparastlarning islom dini san’at bilan
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sig'ishmaydi, degan gaplari butunlay noto‘g‘ri. Zero, Qur’oni Karimning
0‘zi harjihatdan mutlaqg iloh iy san’atdir. Undagi ohang, qofiyalar, uslub,
gissalar hammasi mo‘minlar galbida Allohning buyuk, qudratli va go ‘zal
zot ekaniga ishonch tuyg'usini, uning go‘zalligidan hayratlanish hissini
uyg'otadi. Chunonchi, “Yusuf” surasidagi Yusuf alayhissalom qissasi
badiiy asar sifatida ham kishini lol goldiradi. Suraning 3-oyatida Alloh
shunday marhamat qiladi: “ (Ey Muhammad) Biz Sizga ushbu Qur’on
surasini valiiy qgilish bilan qgissalarning eng go‘zalini so‘ylab berurmiz”.
Tanigli islomshunos, Qur’onga sovuq tadqgiqotchi nigohi bilan emas,
balki ulkan hayajon va ehtirom ila murojaat qilib, uni bosh harflar bilan
yoziladigan “Kitob” deb atagan. Mixall Borisovich Piotrovskiy Yusuf
gissasi hagida so‘z yuritar ekan, uni birumumiy ohangga ega, deyarli bir
gofiyadagi yaxlit badiiy asar deb ta’riflaydi; uning, boshga qur’oniy
hitoyatlardan fargli oiaroq, tinglovchilarga shakliy-badiiy jihatdan ham
lazzat baxsh etishga mo‘ljallanganini ta ’kidlaydi. Darhaqigat, Q ur’oni
Karimdagi Yusufqgissasi Allohning o‘zitomonidan so ‘ylangan ilk islomiy
diniy-badiiyasardir, islomiy san’atningilk va go‘zal namunasidir. Demak,
san’atning, xususan, so0°‘z san’atining ibtidosi Allohdandir.

Shu o‘rinda yana bir narsani alohida ta’kidlash joiz. Ba’zi ovro‘palik
shargshuncslar va san’atshunoslar islomiy san’atga jiddiy e ’tibor
gilmasdan, mensimasdan munosabatda boiadilar. Buning asosiy
sabablaridan birini, bizningcha, islomiy san’atning mohiyatini, o‘ziga
x0s uslubiy sirlarini tushunib yetmaslikdan, ikkinchisini— ovro‘papa-
rastlikdan vauchinchisini, islomni nasroniylikka nisbatan quyi darajadagi
din deb garashdan izlamoq lozim. Ulaming fikriga ko ‘ra, go‘yoki islomiy
diniy-badiij asarlar chuqur falsafiy mobiyatdan yiroq, olam hagqgida bir
bxjtun, yaxlit tasavvur bera olmaydigan nisbatan mavhum san’at.
J.Dyuamel, X.Gibb, L.Massinon, A.Myuller, N.Xanikov singari ovro ‘palik
olimlar ana shunday fikr bildiradilar. K o ‘sh aslida ham shundaymi?

Bu savolga javob berish uchun tasawufdagi Mavlaviya tarigatining
zikriga murojaat qgilib ko'raylik. MaiumKki, bu sulukning zikri o ‘zining
nihoyatda tadiiylashtirilgani bilan ajralib turadi: unda ham she’r, ham
musiga, ham qo’'shig, ham teatr san’ati unsurlari mujassam. Alloma,
E.E.Bertels Mavlaviya tarigati darvishlari zikr tushadigan asrimiz
boshlaridagi Takyani teatrga o'xshash sahnali bino ekanini, unga
kirayotganda besh piastiga chipta olisb, soyabon, qgalin ust-boshlarini
tcpshirish kerakligini aytadi. Nafagat bino va unga kirish usuli, balki
zikrning o0 zi ham teatmi eslatadi; tomoshabinlar joylashib b o ‘lgach,
zalga to'qqiz, o‘n bir yoki o‘n uch darvish va ulaming ketidan shayx
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kiradi. Darvishlar bir-biridan maium masofada tashlab qo'yilgan
po‘staklar ustiga o ‘tiradilar, uzoq muddat jim qoladilar. Jimlikni shayx
buzadi: dastlab fotiha o'giladi, so ‘ng nay ohista gayg‘uli ohangda yangrab,
bemavrid hayotdan ko‘z yumgan Shamsiddini Tabriziy haqida nola giladi.
Undan keyin xofiz darvishlik hayotini madh etuvchi g‘azalni nayga jo‘r
tarzda kuylaydi. Qo'shig ohanglari ostida darvishlar o ‘rinlaridan turib,
mehrobga yaqginlashadilar va Jaloliddin Rumiy nomi bitilganlavh-taxtaga
ta’zim bajo Kkeltirib, zal bo‘ylab aylanma harakat boshlaydilar. Musiqa
kuchayadi. Tanburjo‘rboiadi. Darvishlar moviy yopinchiqlarini yechib,
konus shaklidagi oq ko'ylaklarida qoladilar. Ularbirma-bir shayx etagiga
yukinib, so‘ngqgoilarigayozib, aylana boshlaydilar. Oq ko ‘ylaklar shishib
ulkan go‘ng‘iroq shaklini oladi; harakatlar gat’iy qgonun asosida davom
etadi: har bir darvish katta yoki kichik doirada aylanadi. Harakatlar
musicjaga m os ravishda tezlashib boradi. Nihoyat, tanbur so'nggi zarbda
keskin jaranglaydi va darvishlar yana po ‘staklar ustiga o‘tiradilar. Yana
qo'shiq yangraydi:

Ko ngil hayron o libdir ishq alindin, ishqg alindin,
Jigar biryon o 1ibdir ishq alindin, ishg alindin...

Yana qo‘shiqg ohanglari ostida zikr boshlanadi.

ATbatta, bu zikrni oddiy e'tigodiy manzara, islomiy ibodatning bir
turi sifatida mensimasdan kuzatgan odam unda yaxlitlik ko‘rmaydi. Lekin
kimda-kim unga muayyan bilim va oqgilona nigoh bilan qarasa, u albatta
yaxlit olamni ilg‘ab oladi: o‘rtadagi shayx —Allohga boigan muhabbat
ramzi, atrofdagi darvishlar esa o‘sha muhabbat o‘qi tegrasida aylanayotgan
sayyoralar. Inson ham, tashqi dunyo ham - hammasi bir butun olamdan
iborat, hammasini Xudoga bo‘lgan muhabbat harakatga keltiradi. Bu
zikr teatr san’atining ajoyib namunasi sifatida ham e’tigodiy-falsafiy,
ham b>adiiy-estetik yaxlitlikka, teranlikka ega.

Shunday qilib, umumjahoriiy dinlar vujudga kelgach san’at bilan
hamkorlik gila boshladilar, san’atdan vosita sifatida foydalanish barobarida
uning ravnagiga o'ziga xos hissa qo‘shdilar, estetika taraqqgiyotiga ham
katta ta ’sir k o ‘rsatdilar.

0 ‘rta asrlar Musulmon Shargi va Budda Sharqgi mutafakkirlarining
estetik garashlari

Antik dunyo mumtoz estetikasi yo‘nalishlari va g‘oyalarini 0 ‘rta asrlar
Musulmon Sharqgi mutafakkirlari davom ettirdilar. Ular gadimgi Yunon
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faylasuflari va olimlari asarlarini sharhladilar, tanqidiy o ‘rgandilar, taijima
gildilar. Arastuni esa ular “Birinchi muallim” deb atadilar. Shu o'rinda
tabiiy savol tug‘iladi: nima uchun ajdodlarimiz o'zimizning Sharqqa,
deylik, gadimgi Xitoyga emas, Ovro‘'paga — yunonlarga murojaat qildilar?

Buning asosiy sababi shundaki, musulmonchilik talablariga qadimgi
Yunon falsafasi maium darajada javob berar edi. MaiumKki,
musulrnonchilikning asosi tavhidda — yakkaxudolikda. Alloh yagona,
uning sherigi yo‘g va bo‘lishi mumkin emas. Qadimgi Yunon
mutafakkirlari esa ana shu yoidan bordilar. Birinchi boiib bu masalani
Suqgrot o‘rtaga tashladi. U oiimga mahkum etilganda unga yunonlar
ma’budlarini hurmat gilmaganligi, yoshlarni yoidan ozdirganligi (aslida
tavhid yoiigaboshlaganligi) ayb qilib go'yiladi. Shuningdek, Aflotunning
g'oyalar, olamiy ruh, emanatsiya haqidagi fikrlari ham to‘g‘ridan to‘g ‘ri
yakkaxudolik masalasiga borib tagal adi. Lekin, Suqrot va Aflotun tavhidni
falsafiy-nazariy jihatdan alohida isbotlashni o°‘z oldilariga vazifa qilib
go‘ymaydilar, bunga urinmaydilar. Bu ishni Arastu uddaladi. U o°‘zining
mashhur “Metafizika” asarida Xudoning yakkaligi, jismsiz, hech narsa
tomonidan harakatga kelmaydigan, aksincha, birinchi harakatga
keltiruvchi kuch ekanini nazariy ta ’riflab berdi. Uni “Oliy shakl” deb
atadi. Arastu talginida Xudo olam va barcha olamiy jarayonlaming
magqsadi hisoblanadi, u Oliy tafakkur, tafakkur hagidagi Tafakkurdir.
Aynan mana shuning uchun ham Arastu h akim bizning Shargda “Birinchi
muallim” nomini oldi, uning izdoshlari o ‘zlarini, ustozlariga taglidan,
mashsfioiyyunlar (peripatetchilar) deb atadilar.

Abu Nasr Muhammad ibn Muhammad ibn O'zlug ibn Tarxon Forobiy
(873—950). Arastudan keyingi ustoz “Muallimi soniy” — “lkkinchi
muallim” nomini oigan buyuk fayl asuf. Uning garashlarida ezgulik bilan
go'zallik maium ma’noda aynanlashtiriladi, biri ikkinchisida yashovchi
hodisalar sifatida talgin etiladi. Shuning uchun uning asarlarida “Go*‘zal
xatti-harakatlar”, “Go'zal gilmishlar” degan iboralarni uchratish mumkin.
Go'zallikka yetishishni u falsafa tufayli ro ‘y beradi, deb hisoblaydi. Har
bir narsa hodisaning go‘zalligi uning o‘z borligini toia namoyon etishi
va mukammallikka erishuvi bilan bogiig. Alloma faylasuf insonda ikki
xil go'zallikni farqlaydi — ichki va tashqi. U ichki go'zallikrii yuqori
go‘yadi va bu “Boyning boyligini bezab, kambag'alning kambag‘alligini
yashiradigan” go'zallikni Cfadab” deb ataydi. Bunday go‘zallik yuksak
axloqiy xatti-harakatlar va insoniy komillikda o'zini namoyon etadi.
Tashqi go’'zallikka kelganda, faylasuf tabiiy go'zallikni har ganday
bezanish, yasanishlardan yngori go'yadi.
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Forobiy san’atning taqlidiylik xususiyatiga egaligini ta’kidlaydi. Ana
shu taqlidiylik idrok etuvchida hissiyot va tasawur uyg‘otadi. San’atkor
0‘z xayolot kuchi, ijodiy qudrati bilan umumiy g‘oyalarni yakka
giyofalarda in’ikos ettiradi. U nutgning turlarini mantigiy nuqtayi
nazardan tadqiqg etar ekan:

— she’riy nutgni — mutlaqg yolg‘on;

— sofistik nutgni - asosan yolg‘on;

— Xxitobiy nutgni —bir xilda ham yolg‘on, ham rost;

— dialektik nutgni — asosan rost;

— isbotiy (apodiktik) nutgni — mutlaq rost, deydi.

She’riy nutgning mutloq yolg‘on deb atalishi kishiga dastlab erish
tuyuladi. Lekin aslida Forobiy hag. Masalan, Oybekning mana bu ikki
satrini olib ko‘raylik:

Bir o ‘Ikaki, tuprogida oltin gullaydi,
Bir o 7kaki, gishlarida shivirlar bahor...

Oddiy mantig nuqtayi nazaridan garasak, hagigatan ham Oybek
“yolg‘on gapiryapti”: oltin — rangli metal, u hech gachon o‘simlikka
o‘xshab gullamaydi, bahor esa odam emas, u —fasl, hech gachon shivirlab
gapiriraaydi. Forobiy bu o'rinda san’at asari oddiy mantiq ilmi gonun-
goidalariga bo‘ysunmaydigan o'ziga xos mantiqga, badiiy mantigqa ega
boiishini ta’kidlamogda. Boshga bir o‘rinda, “She’r san’ati” risolasida
yuqoridagi fikrlarini davom ettirib, shunday deb yozadi: isbotda ilm,
tortishuvda ikkilanish, xitobada ishontirish gancha ahamiyatli bo‘lsa,
she’riyatda ham xayol va tasawur shunchalik zarur bo'ladi”.

Forobiy san’atkoming qobiliyati tug‘ma bo‘lishini alohida ta’kidlab
o ‘tadi: shoirlar chindan tug‘ma qobiliyatli va she’r bitishga tayyor
tabiatli kishilar bo‘ladi...” Ayni paytda faylasuf birgina iste’dod bilan
yetuk shoir bo‘lish mumkin emasligini ham aytib o‘tadi. Shu bois
“shoirlarning she’r ijod qilish borasidagi ahvoli kamolotga yetishgani va
yetishmagani jihatidan turlicha bo‘ladi”.

Arastu izidan borib, Muallimi soniy she’riyatni tasviriy san’at bilan
giyoslaydi va har ikkala san’at turi ham mohiyatan bir xil asosga —
taqlidga borib taqalishini aytadi. “Bu shundayki, — deb yozadi u, —
she’rsan’atini bezaydigan narsalar - so‘z, mulohazalar bo‘lsa, rassomlar
san’atini bezaydigan narsa bo‘yoglar sanaladi. Bularning ikkovi o'rtasida
fargbor, ammo ikkalasi ham odamlar tasawuri va sezgilarida bir magsadga
— taqlid gilishga yo‘nalgan bo'ladi”.
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Forobiy ko‘p jildlik “Musiga haqidagi katta kitob” asarida musiqiy
bilimni ikJkiga —ijro san’ati bilan bog‘lig bo‘lgan musiqiy amaliyotga va
musiganing “sof o‘zini” ijrochilikka bog‘lanmagan holda o‘rganadigan
nazariyaga ajratadi. Kitobda ohang tizimidagi uyg‘unlik, zarb singan
hodisalar tahlil etiladi. Shu munosabat bilan nafosatshunos tovushlar
bilan emas, balki tovushlar tasawurini bemvchi raggoslarning musiqiy
g‘oyaga bo‘ysungan ohangiy harakatini anglatuvchi ritmik mimika —
ohangiy harakat tushunchasini kiritadi. Shuningdek, kitobdan Yaqgin va
0 ‘rta Shargdan ma’lum bo‘lgan musiqiy asboblar, ularni ijro etish yo‘llari,
usullari hagida, umuman musiqa tarixi to‘g‘risida atroflicha ma’lumot
olish mumkin.

Abu Ali Husayn ibn Abdulloh ibn Sino (980— 1037). U Forobiy
garashlarini davom ettirih, musigadan olinadigan lazzat musiqiy
uyg'unlikning makonda yoyilishidan, pardalarning navbatma-navbat
kelishidandeb biladi. Musiqada gap tovushining o‘zida emasligini, balki
uni ganday chigarish muhim ekanini aytadi, ya’ni bizda yoqimli yoki
yogimsiz sezgini tovushning o‘zi emas, balki uni paydo qilish usuli
uyg‘otadi. Musiqaning kKeHb chiqishini esa inson nutqining boyligi bilan
bog'laydi: xushomad qilayotganda ovoz pasayadi, mag‘rurso‘zlayotganda
gat’iy jaranglaydi va h. k. IMusiqa inson kayfiyatiga taqliddir, deydi Ibn
Sino. Shuningdek, alloma g o ‘zallik borasida ham Forobiy izidan boradi.
Uning fikriga ko'ra, jismoniy go‘zallik bevosita qalb go‘zalligi bilan

belgilanadi. “lIshq risolasi” asarida muhabbatning asosida go'zallik
yotishini “aslida muhabbat go‘zallikni ma’qullashdir”, degan fikr bilan
ifodalaydi.

0 ‘rta asrlar nafosatshuriosligida Ibn Sinoning “She’r san’ati” asari
0‘ziga xos o‘rin egallaydi. Unda gomusiy alloma Arastu “Poetika”sini
sharhlar ekan, o‘ziga xos vyangiliklar kiritadi va she’rning keyinchalik
mashhur bo‘lib ketgan mana bu qoidasini keltiradi: “She’r deb —obrazli
so'zlardan iborat bo‘lgan ritmli, bir-biriga muvofiq iboralardan tarkib
topgan hamda misralar bir-biriga teng, vaznlari gaytariladigan, oxirgi
tovushlari bir-biriga o‘xshash satrlarga aytiladi”. Uning fikriga ko‘ra,
she’r tagl idiy fikr natijasi o*laroq uch xil yo‘l bilan yuzaga keladi. Birinchisi
lahn - uyg'unlik, undan ke>in kalom — so‘z keladi (bunda albatta timsolli-
obrazli sc‘z nazarda tutiladi). Uchinchisi vazn. Mana shu uch yo‘lning
bir-birga tnos kelishi natijasida she’rpaydo bo‘ladi. Y o‘gsa ko‘ngildagidek
she’r yaratish mumkin emas.

Ibn Sino haqiqiy she’riyat bilan nazmiy tizmalarning farqgi borasida
fikr yuritar ekan, fizika haqida asar yozgan Empedokl o‘z kitobini vaznga
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solganini, leJan Empedokl bilan Homer asarian o‘rtasida vazndan boshqa
hech cjanday umumiylilc yo‘q ekanini ta’kidlagan ustozi Arastu garashlarini
to‘la cquvvatlaydi: “Empedokining yozganlari, vazaning paydo bo‘lishiga
garamay, tabiiy gaplardan iborat bo‘lib qolgan xolos. Homerning vaznli
gaplari esa she’riy so‘zlar tusini oigan. Shuning uchun Empedoklning
so‘zlari hech gachon she’r bo'lolmaydi”, — deydi alloma.

Sh uningdek, lIbn Sino o0‘z risolasida, yunon she’riyati bilan arab
she’riyatini solishtirib, she’riyatning vazifasi haqida fikr yuritadi va bu
boradagi yunonlardagi ba’zi ustunliklarga ishora giladi. Uning aytishicha,
yunonlar she’riyatda fe’l-atvorga qarab taqlid ishlatishni ko‘zlaganlar.
Arablar esa, ikki vajdan she’ryozganlar. Birtomondan, ular she’r orgali
odamlar ruhiga ta’sir etmoqchi bo‘lganlar. Zero, she’r idrok etuvchida
hayajonli hissiyot, to‘lginlanish uyg*otishi shubhasizdir. She’r yozishning
ikkinchi sababi — odamlami taajjubga solish bo‘lgan. Arablar har bir
narsaga tashbeh ishlataverganlar, ular bu tashbehlari bilan odamlarni
hayratga solishni maqgsad qilib go‘yganlar. Yunonlar esa she’r vositasida
odamlar fe’l-atvoriga ta’sir etishni, yo bo‘lmasa, she’r orgali odamlarni
o'zlari ko‘zlagan xatti-harakatlaridan tiymoqchi bo‘lganlar. Bu bilan u
yunonlar she’rni axloqiy-estetik tarbiya vositasi sifatida olib garaganlar,
arablar esa she’rda ko'proq shaxsiy go ‘zallikka e’tibor gilganlar, demoqchi.

S he’riyat nazariyasi borasidagi fikrlarini Ibn Sino, eng awalo, 0z
amaliyotida tajribadan o'tkazadi. Allomaning “Salomon va Ibsol”, “Hayy
ibn Yaqgqzon”, “Yusuf gissasi”, “Qush risolasi” singari nasrda yozilgan
falsafiy-badiiy va majoziy asarian bilan biiga, bizgacha yetib kelgan she’riy
asarlari ham katta ahamiyatga molik. Lekin alloma o ‘zining o ‘nga yaqin
nazmda tizilgan ilmiy uijuza dostonlarini she’riy asar deb bilgan emas.

Abu Homid Muhamrnad ibn Muhammad al-G ‘azzoliy (1058-1111),
0 ‘rta asrlar musulmon Shargi nafosatshunosligida mashshoiyyo‘nlik
yo‘nalishi bilan birga tasawufiy yo‘nalish ham vujudga keldi. Uning
buyuk vakili tasawuf falsafasi asoschisi tengi kam ilohiyotchi Imom
G ‘azzoliydir. Uning “lhyo ulum ad din” (“Din haqidagi ilmlarning
tirilishi” ) va “ Kimyoi saodat” asarlarida estetikaga keng o ‘rin berilgan.

G‘azzoliy ularda go‘zallik tushunchasiga alohida to ‘*htaladi, manfaatsiz
go'zalliK, oltinchi sezgi vositasida his etiladigan go'zallik hagida o ‘ziga
X0s naziariyalarni o'rtaga tashlaydi. Bularning hammasi muhabbat
tushunchasi bilan bog'lig holda tadqiq etiladi. Zero, G ‘azzoliy muhabbatni
besh tui-ga bo‘ladi. Uning dastlabki uch turi asosan ahlogshunoslikka,
so'nggi ikki turi esa estetikaka taallugli.

Muhabbatning uchinchi turi haqgiia yozar ekan, G ‘azzoliy go‘zallikka
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yondashuv, nafosat tuyg‘usining t>eg‘arazligi to‘g‘risida fikr yuritadi.
“Uchinchi xil muhabbat, — deydi faylasuf, — biror narsani shu turishicha
sevish, uning o‘zidan olinadigan zavqgdan boshga zavg olmagan holda
sevishdir. U - o'zining qoimligi bilan poyidor bo‘lgan ulkan, haqiqiy
muhabbat”. TJ, chunonchi, go‘zallik va yoqimlilikka bo'lgan muhabbat.
Axir, go'zailik go‘zallikni anglab yetgan odam uchungina muhabbat
obyektidir. Go‘zallikni anglab yetishning o°‘zi yoqimli, o‘z-o‘zicha
muhabbat obyekti boiishi mumkin. Modomiki, ko‘kat va shargirab
ogayotgan suv, fagat ularni eyishimiz va ichishimiz mumkinligi uchun
emas,balki, bor-yo‘g‘i ulami ko‘rib, zavqlanganimiz sababli, fagat shu
sababligina muhabbat obyekti ekan, yuqoridagi fikmi inkorqilish mushkul.

Irnom G'azzoliy muhabbatning to‘rtinchi turi hagida fikr yuritgan
chog‘ida nishy go‘zallikka alohida to‘xtaladi. Fagat o‘z kamolotining
barcha qgirralariga to‘lig ega bo‘lgan narsanigina u oliy darajadagi go‘zallik
deb ataydi. Bunday komillikni Faylasuf fagat Allohda ko‘radi va
payg'ambarimiz Muhammad alayhissalomning “Alloh go‘zal va u
go‘zallikni sevadi” — degan so‘zlarini keltiradi. Shunday qilib, faylasuf
mutlaqg go ‘zallik faqat Allohga taallugli bo* lishini, boshga go‘zalliklarning
hammasi nisbiy ekanini anig-ravshan bayon etadi. Darhagiqat, otning
peshonasidagi qashgasi otga nisbatangina go‘zal, odamning peshonasi
gashga bo‘lsa, u hech qanday go‘za.llikka kirmaydi. Ana shunday nisbiy
go‘zallik hagida fikryuritib, faylasuf ko‘z bilan ko‘rib, go‘l bilan ushlab
bo‘lmaydigan narsalarda ham go‘zallik mavjudligini aytadi. haqigatan
ham, biz “go‘zal ovoz” deganimizcia, fagat qulog‘imiz orqali, “yoqgimli
hid” deganitnizda dimog‘imiz orqali go‘'zallikni ajratamiz. Demak,
go‘zallikni his etishda besh sezgining hammasi baravar ishtirok etisbi
shart emas. Ayni paytda, Irnom G'azzoliy g o ‘zallikni ba’zan besh sezgining
birortasi ham ishtirok gilmagan holda his etish mumkinligini alohida
ta’kidlaydi. Darhaqigat, agar biz ‘cgo‘zal xulq”, “go‘zal hayot” va h.k.
deganimizda besh sezgining birortasi ham ishtirok etmaydi. Uni biz
oltinchi, botiniy sezgi bilan his gilamiz, Gi‘azzoliy aytganidek, ichki ziyo
yordamida k>‘ramiz.

G ‘azzoliy zohiriy vabotiniy go‘zallik xususida fikr yuritar ekan, tug'ma
nafosat tuyg‘usining mavjudligi haqgidagi g‘oyani go‘daklar va
hayvonlarning ham nafosat tuyg‘usiga egaligi bilan isbotlashga intiladi.
G o‘zallikni idrok etish tuyg‘usining tug‘maligi, tabiiyligi va uni anglab
yetish orgalihis gilish borasida hoz ir ham baxsli garashlarning mavjudligi
G ‘azzoliy o'rtaga tashlagan estetika muammolari hanuz dolzarb ekanini
tasdiglaydi.
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G ‘azzoliyning estetik qarashlarida o‘simlik, hayvon hamda insonning
tashgi muhitga munqgsabatiga, ularda estetik did, nafosat hissining bor-
yo‘qligi muammolariga, shaxsning go ‘zallikka munosabati, uning komil
insonga aylanishi, nisbiy va mutlag go‘zallik, ibodat bilan san’atning
fargi singari masalalarga to'rxtalib o‘tadi.

G'azzoliy ibodat bilan san’atning farqgi xususida so‘zlarekan, zikmi rags
bilan aralashtirmaslikka, jazava paytidagi murid harakatlarida o‘yin
alomatlariga yo‘l qo‘ymaslikka chagiradi. Shunday alomatlardan biri tepinish
ekanini ta’kidlab: “Bu harakatlar ko‘p hollarda ko‘ngil ochish va o‘yin
bilan b » g ‘lig”, deydi. U musigani, o0'yin-kulgini tilovatga aralashtirmaslikni,
giroatni qo‘shiq yoki she’r bilan chalkashtirmaslik kerakligini ta’kidlaydi.
Bu borada, aynigsa, uning Qur’on bilan she’riyatni, oyatlar bilan baytlami
taqqoslashi diggatga sazovordir. Bu tagqoslash na fagat diniy-tasawufiy,
balki estetika nuqtayi nazaridan ham biz uchun muhim; u she’ming (qo’shig-
ning) Q ur’on oyatlariga nisbatan oddiy kishini ko'proqjunbushga keltirishga
godir ekanini yetti nuqtayi nazardan isbotlab beradi:

Birinchisi ~ Quronning hamma oyatlari ham tinglo‘/chining o ‘sha
paytdagi ruhiy holatiga to‘g‘ri kelavermaydi. Masalan, o ‘z farzandini
yo‘gotib g ‘am—anduhga botgan yoki pushaymonlik olovida qovurilayotgan
kishiga meros, mahr, taloq haqidagi qoidalar bitilgan oyatlar ta’sir
gilmaydi. She’r esa, qalb holatining in’ikosi, u muayyan ruhiy holatning
intihosi sifatida Qur’ondan ta’sirchanroq.

Ikkinchisi —oyatlar ilk marta eshitayotgan kishi yuragida kuchli iz
goldiradi, keyingi tinglashlarjarayonida bu iz xiralashib, y» ‘qolib boradi,
chunki Qur’onni qori o‘zgartirib o ‘giy olmaydi, she’r esa doimiy
originalligi, yangilanib turishi bilan kuchli ta’sirga ega.

Vchinchisi —oyatlarga nisbatan she’rning ohangi rang-barang.

To'rtinchisi — she’r vaznga egaligi bilan ham oyatlarga garaganda
kuchliroqi ta’sir ko ‘rsatadi.

Beshinchisi —she’mi musiga asboblari jo‘rligida qo‘shiq gilib aytish
mumkin, oyatlarga esa bunday munosabatda bo‘lishi mumkin emas.

Oltinchisi —maddoh (deklomator) tinglovchiga yogmagan bayt o ‘miga
boshqasini o‘qishi mumkin, oyatlarga nisbatan bunday qilib bo‘Imaydi.

Yettinchisi ~ inson she’rdan lazzatlanadi, chunki uning o'zi she’r
yarata oladi, yaratilgan narsa yaratilganga o‘xshash boTadi. Qur’on
Allohning so‘zi, inson yaratishga qodir bo‘lImagan haqiqat, Allohning
sifati tarzida yaratilish jarayoriini boshidan kechirmagan. She’r insonga
yaginroqg, zaminiy ekani, hissiyot bayoni bo‘lgani uchun ham unga odam
Qur’onga nisbatan koproq mayl bildiradi.
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Shunday qilib, G ‘azzoliy Qur’onni she’riyat bilan solishtirar ekan,
masalaga ratsional yondoshadi. Qur’onga nisbatan she’riyatning oddiy
insonga yagqinligini inkor etmaydi, balki tasdiglaydi. Ayni paytda uning
bu fikrlari inson tabiatida san’atga intilish borligini, san’atsiz insoniy
hayotning bolishi mumkin emasligini botinan ta’kidlashi bilan nihoyatda
muhim.

X111 asrga kelib, Markaziy Osiyo mintagasi hamma sohada yuksaklikka
erishgan edi. Afsuski, mug'ul bosqini Turkiston, Movarounnahr, Rum,
Xuroson singari gullab-yashnab turgan o ‘lkalami vayrori gildi. lIm-fan,
madaniyat tanazzulga yuz burdi, ne-ne shaharlar yer yuzidan izsiz
yo‘goldi, musulmon Shargi zulmat ichida goldi. Fagat tarix sahnasiga
Amir Temur chigganidan keyingina Uyg'onish boshlandi. Sohibqgiron
bobomiz yuritgan oqgilona siyosat butun mintagada ma’naviy yuksalishga
olib keldi. Shu bois Temur va temuriylar davri ilm—fan va san’atning
oltin davri hisoblanadi. Bu davr nafosatshunosligida buyuk o ‘zbek shoiri
Alisher Navoiyning o ‘mi o‘ziga xos.

Nizomuddin Mir Alisher Navoiy (1441—1501). Alloma o‘z asarlarida
ichki vatashqi go‘zallik g‘oyasini ilgari suradi. Allomaning “Xamsa”sidagi
bosh gahramonlar ana shunday komil go‘zallik egalari. Umuman, Navoiy
ham, bcshga ko‘pgina Sharg mutafakkirlari kabi insoniy go ‘zallikni ichki
go ‘zallikda, xulgiy go'zallikda ko ‘radi.

Navoiy so‘zga alohida e’tibor beradi, uni ko'ngil qutisi ichidagi gavhar
deb ataydi, hatto falak jismining joni deydi:

Ko ‘ngul durfi ichra guhar so zdurur,
Bashar gulshanida samar so zdurur.

Erur so zfalak jismining joni ham,
Bu zulumotning obi hayvoni ham.

“Majolis un-nafois”, “M e’zon ul-avzon” asarlarida Navoiy ana shu
mohiyatan mugaddas bo‘lgan so‘zdan foydalanish san’ati haqida fikr
yuritadi. “Me’zon ul-avzon” aruz nazariyasi sifatida diggatga sazovor
bo‘lsa, “Majolis un-nafois” tengi kam tazkira sifatida estetikaga
alogadordir. Unda Navoiy 4-50 nafardan ortiq shoir ijodiga to‘xtalib o ‘tadi
va ularijodi uchun xarakterli boigan misollarni keltiradi. Ayni paytda,
tazkirada din, shakl va mazmun singari estetika muammolari ham o0°‘z
aksini topgan. Chunonchi, tazkiraning temuriy shahzoda shoirlarga
bag‘ishlangan yettinchi majlisida Amir Temur didi haqgida fikr yuritar
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ekan, shunday deydi: agarchi nazm aytmoqqa iltifot gilmaydurlar,
ammo nazm va nasrni andoq xub mahal va mavgeda o'qubdurlarkim,
aningdek bir bayt o‘qug‘oni ming yaxshi bayt aytgancha bor”. Bu
parchadagi andak mubolag‘adan gat’i nazar, Navoiy shoirona, estetik
did tom manodagi estetik Ldrok egasi boiishni, to‘g ‘ri kelgan gapni vaznga
solib, she’r deb tagdim etuvchi ba’zi nazmbozlardan yuqori go‘yganini
fahmlab olish giyin emas.

Buyuk Navoiyning fikriga ko‘ra, badiiy asar faqat go'zaliikni kuylashi
bilangina cheklanishi kerak emas, balki o‘zi liam shaklan go‘zal bo‘lishi
lozim. Shaklga ikkinchi darajali, bir qadar ahamiyatsiz hodisa sifatida
garashni qattiq qoralaydi. Hatto Otoivdek buyuk shoirning qofiyaga biroz
e’tiborsizlik bilan munosabat gilganini ham nazardan gochirmaydi,
ochiqchasiga, ammo ehtirom bilan tanqid qilib o ‘tadi:

“Ul sanamkim suv yaqosinda paritek o 1turur,
G'oyati nozukligidin suv bila yutsa bo'lur

Qofiyasida aybg‘inasi bor. Ammo Mavlono ko‘p turkona aytur erdi,
gofiya ehtiyotig‘a muqayyad emas erdi”.

Temuriylar davri san’atida, u xoh miniatyura, xoh me’morlik, xoh
she’riyat boTsin, shakliy go‘zallikning ajoyib namunalarini uchratish
mumkin. She’riyatda buni kam so‘z ishlatib, ko‘p ma’noni anglatishga,
gofiyaning bir bo‘g‘inli sozdan, radiflarni esa bir necha so‘zlardan iborat
tarzida vaznga joylashda ko‘rsa bo‘ladi. Buning mumtoz namunasini,
awalo, Navoiyning o‘zidan topish mumkin. Mana bu ruboiyga diqgat

giling:

Jondin seni ko p sevarmen, ey umri aziz,
Sondin seni ko p sevarmen, ey umri aziz-
Har neniki sevmak ondin ortiq bo 1mas,
Ondin seni ko p sevarmen ey umri aziz-

Temuriylar davri musulmon Shargida musiga amaliyoti va musiga
nazariyasiga katta e’tibor berilgan. Ma’rifatparrar alloma Abdurauf Fitrat
“Qari navo” kuyini Alisher Navoiy bastalaganini, uning musigaga oid
risola bitganligini ta’kidlaydi.

Kamoluddin Behzod (14-55-1537). Bu davrda tasviriy san’at o‘zining
shargona ko‘rinishi —miniaturajanrida yuksak darajaga kc'tarildi. Hirotda
"Nigoriston” miniatyura maktabi vujudgakeldi. Uning yetakchi rassomi
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Kamoliddin Behzod “Sharq Rafaeli” nom ini oldi. Navoiy zamonasida
barchaHirot ahli, kasbi—koridan gat’i nazar, biror san’at tundan habardor
edi. Nafis majlislarda yangi asar muhokamasi nihoyatda nozik didlilik
bilan o‘tgan. Zayniddin Vosifiy o‘zining “Badoye’ ul—vaqoye’” asarida
ana shunday nafis majlislardan birini keltiradi. Unda Behzod keyinchalik
chizgan Alisher Navoiy suratining muliokam asi tasvirlanadi. Muhokamada
Navoiy portreti fonidagi bog*‘, quslilar va boshga narsalarning tabiiy
chiqganligi, surat ulkan iste’dod mahsuli ekani o‘sha davrga xos nazokat
bilan aytiladi. Mana, o‘sha majlisning tasWri:

“Shunday bir hodisa mashhurki, ustoz Behzod (suvrat chizilgan) sahifan i
buyuk Amir Alisheming firdavsmonand, osmon ziynatli majlisiga keltirdi.
Suvralda tasvirlanishicha, orasta bog tha~u turli—tuman daraxtlar bilan
goplangan va daraxtshoxlarida xushsuvrat turli—uman qushlar, hartarafda
ariqchalar shildirab oqib yotibdi. Ochilgan zangori gui tuplari va uning
orasida Mir (Alisher) ning yogimli xushsurati. U asoga tayangan holda
turibdi. Yonida sochqi (odatini ijro etmoqg uchun) zar to 9a tabaglami qo {gart.
Hazrcti Mir ul suratni mushohada va mulohaza qildi...

Mir (Alisher) ning ustozi va Xuroson ahlining mashhur kishilaridan
bo'lgan Mavlono Fasihiddin bunday deydi:

— Mahdumlar! Ko z oldimdagi bn ochilgan ra ho gullami go 7 cho 'zit>
uzsan—u, dastorimga sanchisam?!

Mir (Alisher) ning do $ti,, ulfati Sohib Poro bo ‘lsa:

—Menda ham shunday istak bor edi. Ammo goi chozsam, daraxtlar
ustidcgi qushlar hurkib uchib ketmasin, deb andisha gildim,— deydi.
Xurosonningxushta b ahlidan va pesh volaric/an bo’lgan, Mir (Alisher) bilan
doimo hazll mutoyiba gilib yuradigan MavTono Burhon:

— Men mulohaza bilan go 1imni tortib, tilimni tiymogchiman: agar so
gotsam, mabodo hazrati Mir (Alisher) arazlaydilar va yuzlarini burushtirib
goshlarini chimiradilardeydi.

ISozik tabiatli Mir (Alisher) unga “Latifatarosh ” deb lagab go ¥gan
xurosonlik xushomadgoy (lIcishilardan) Mavlono Badaxshiy bo‘sa:

— Ey, Mavlono Burhon, agar beodobJik va gustohlik boimaganda,
suratdagi Mir (Alisher) ning go larictagi asoni olib boshingga solar edim,—
deydi.

Hazrati Mir (Alisher) suhbatni yakunla h:

— Azizlar yaxshi so zlar aytishdi va ma ho durlarini (juda) ma gui
sochishdi. Agar Mavlono Burhon o Sha noma gui ishni ravo ko rmaganlaricfa
va dag'allik gilmaganlarida, men (suratda tasvirlangan) taboglardagi
oltinlarni boshlaridan sochmoqchi edim,— deydi.
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Shundan so‘ng Alisher Behzodga egar-jabduqgli ot va munosib to‘n,
majlis ahlining har biriga (esa) hashamatli libos in’om qiladi.

Lekin, shuni ham aytish kerakki, remuriylar davri estetikasida nafosat
ilmining Forobiy yoki G'azzoliy darajasidagi nazariy yaxlitligi ko‘zga
tashlanmaydi. Bu davr nafosatshunosligining o ‘ziga>£osxususiyati shunda
ediki, unda har bir san’at turi alohida-alohida tadqiq etildi, risolalar
ko‘proq aruz nazariyasi va musiqa san’ati tahliliga bag‘ishlanadi. Biroq,
shunga garamay, Temur va Temuriylar davri estetikasi keyingi davrlar
uchun ma’lum ma’noda namuna bo‘lib xizmat qildi.

O'rta asrlar Budda Shargi mutafakkirlarining estetik garashlari.O‘rta
asrlar Budda Sharqi na.fosatshunosligida Xitoy va Yaponiya
mutafakkirlarining garashlari digqatga sazovor. Xitoyda, bu davrga kelib,
badiiyatning darajalarini belgilaydigan bir necha estetik tasniflar ishlab
chiqildi. Ulardan biri — bosqichli tasnif, u hozir ham o‘z ahamiyatini
yo'qotgani yo‘q. Undagi to‘rt bosqgich komillikning to‘rt darajasini; u
mohiyatan inson takomilining to‘rt davriga to‘g‘ri keladi: 1. Texnika
borasidagi mahorat. 2. Bilim. 3. Donishmandlik. 4. M a’naviy uyg‘onish.

Eng quyi daraja, birinchisi, nen-pins atalib, unda san’atkor uslub
goidalari va uquvga ega bo‘lib, hunarmand sifatida ish ko‘radi. Bu
darajaning eng yuksak yutug‘i go‘zallikning yoqimli shakliga erishish.
Ikkinchi daraja — myao-pin, unda san’atkor mahorat egasi sifatida
namoyon bo'ladi; o‘z san’ati haqgiiagi bilimlarni egallab, endilikda
gobiliyatini ifodaning individual kuchi bilan birlashtirishga o ‘tadi.
Uchinchi daraja — sheen-pini, unda san’atkor Osmon va Yer oralig‘idagi
barcha mavjudlikning tabiatini anglab yetadi; uning asari buyuk iste’dod
egasi tomonidan yaratilgan ilohiy bunyodkorlik. To‘rtinchisi — i-pin,
unda san’atkor daho sifatida o ‘zini ko‘rsatadi. Uning mahoratini ta’riflash
giyin, "asarlari tabiatning o zi gadar tabiiy, zo ‘rakilikdan yiroq; u hech
kirn anglamagan narsani anglaydi, hech kim ko‘rmagan narsani ko ‘radi.
Takomilning bu bosqgichi karomat va avliyolikka qiyoslanadi. Mazkur
tasnif, garchand, rassomlik san’atini nazarda tutgan bo‘lsa-da, uni hech
bir ikkilanishsiz barcha san’at turlari uchun go‘llasli mumkin.

Van Vey (699-701-759—761). Xitoyda VI asrdan boshlab buddachi-
likning chan mazhabi keng yoyildi. Chan (yaponchasi dzen) 0 ‘rta asrlar
Xitoy san’atiga katta ta’sir ko'rsatdi. Chan-buddachilik san’atining
dastlabki namoyandalaridan biri shoir, rassom va nafosatshunos Van
Veydir. U va uning davrasi ijod jarayonini ziyolanishga, nurlanishga
o ‘xshatadilar va san’atning vazifasini insonni poklash, forig‘lash,
gutgarishdan iborat deb biladilar.
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Chan aqgl bilan mulohaza yuritishdan ko‘ra, bir lahzalik nogahoniy
nurafshonlikni, ratsional o ‘rganishdan ko‘ ra, mushohada va meditatsiyani
ma’qul ko‘radi. Chan-buddacliilik nuqgtayi nazaridan fikrni so‘z bilan
ifodalash mumkin emas, butun hagiqat esa ana shu haqgigat jarayonini
0‘zida mujassamlashgan. So'zdan ko‘ra — sukunat, chizmadan ko‘ra —
oppoq bo‘shlig, rang-baranglikdan ko'ra —qora tush muhim. “Rassom
uchun oddiy tush hammasidan afzal, u tabiatning tabiatini ochib beradi”,—
deb boshlanadi, Van Veyning “ Rangtasvir sirlari” risolasi.

Chan shoiri o ‘quvchini hamkorlikka chaqiradi. She’riy tasvidar ustida
to'xtalib, o‘z qalbining q a’riga qarash kerak va unda “suv” , “gamish”,
“tog‘lar”, “kimsasiz kechuv”, “qush”, “tund shaharcha” singan xasis
so'z-harflaming aks-sadosini tinglash lozim. 0 ‘quvchi oldidagi vazifa
oson emas: uning o‘zi bir vaqt ichida Inam shoir, ham rassom boiib,
ichki nigoh, fahm bilan so‘zlarni jonli, dinamik voqgelikka aylantirishi
shart. Suv shildirab oqgishi, gamish silkinishi, shaharcha tomlari uzra
tutun burgsishi kerak. Y a’ni, shoir boshlagan ishni o‘quvchi so’'ngiga
yetkazishi lozim. Ana o ‘shandagina jajjigina she’ming ulkan ma’nosi
yuz ochadi.

Tan Syanszu (1550—1616). 0 ‘rta asrlardagi Xitoyda teatr estetikasi
aloMda mavqgega ega. Bu paytga kelib, teatrda professional yondashuv
to‘lig g‘alaba gozongan ecli. Mashhur dramaturg, nafosatshunos va adabiy
tangidchi Tan Syanszu o‘zining adabiyijod tamoyilini shunday ifodalaydi:
“Har bir adabiy asarda to ‘rt unsur muLiim. Bular: / (g‘oya, mazmun),
syuy (qizigtirish, o ‘ziga tortish), shen (ilohiylik, ilhom); se (rang, go ‘zallik).
Mana shu to‘rt hodisa tayyor b o ‘lganda latif so‘zlar va chiroyli tovushlar
topish mumkin bo‘ladi. U teatrning ahamiyatini, uning nafosat
tarbiyasidagi rolini alohida ta’kidlaydi. Uning obrazli fikrlashi bo‘yicha
teatrda ko‘r yayragisi, kar eshitgisi, gung hayratdan xo‘rsingisi, cho'loq
o‘rnidan turgisi keladi. Hissiyotdan mahrum Kkishining, hislari uyg‘onadi,
ovozsiz odam ovozini topadi, sukut hayqirigga, hayqiriq sukutga aylanadi.
Pardavaqi — nazokat sohibi, to‘pos — ma’naviyat egasi bo‘lib gayta
tug‘iladi. Teatr, shuningdek, slnoh bilan amaldorlar, ota bilan farzandlar
orasida samimiy mehribonlikka yo‘g‘rilgan munosabat uyg-‘otadi.

Lyu Yuy (1611—1679). Teatr san’atining forig‘lantirish xususiyati
hagida yana bir nafosatshunoslik teatr nazariyotchisi Lyu Yuy ajoyib
fikrlar bildiradi. U o‘zining “Bekorchining tasodifiy gaydlari” risolasida
kulgililik mezoniy tushunchasiga o‘ziga xos yondashadi. Uning nazdida
kulgi kishidagi har ganday niqobni ochib tashlaydi, uni ich-ichidan
giynayotgan narsadan, salbiy ehtiroslar va ishga solinmagan quwatning
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ortigchaligidan ozod qiladi. Inson kulishi barobarida o'zidagi kechmish
bilan x o ‘shlashadi, yangilanadi va galbanyosharadi. Shu bois kulgi inson
galbi va jismining tabibi, fojiadagi forig'lanishiga nisbatan yogimli hamda
yengil forig‘lanish, inson zoti hayotini davom ettirishning oson vositasi.
Li Yuy dramadagi yumoming asosiy estetik mezonmi ajratib ko ‘rsatadi.
Uning ta’kidlashicha, yumorning gimmati hazilniag tabiiyligi, emin-
erldnligi. Aynan shu xususiyatlar hazilni latofat va nazokat (myao)
tushunchalari bilan bir gatorga olib chigadi. Hazilda andak dag‘allik
(su) nafislik (ya) bilan, havoiylik (si) zalvorlilik bilan omuxtalashib
ketmog*‘i lozim. Satirani esa nafosatshunos har ganday qgilichdan o ‘tkir
giarol deb ta’riflaydi. U bilan insonni qilichdan ko‘ra tezroq halok etish
mumkin. Sahnada u ulkan ta’sir maydoniga ega bo‘ladi: odamlarni
davolaydi, ulami falokatlardan halos etadi, gisqasi tarbiyalaydi. Li Yuy,
shunday qilib, gqadimgi yunoa nafosatshunoslaridan farqli o‘laroq, fojia
emas, balki kulgi orqgali forigianish hodisasini birinchi o ‘ringa olib chigadi.
Qadimgi xitoy estetikasi ta’sirida yuzaga kelgan O Irta asrlar yapon
nafosatshunosligi o ‘zigaxos milliy yo'nalishdan ketdi. O' rta asrlardagi yapon
nafosatshunosligida golzallik ideali bir necha obraz —tushunchalarda o°‘z
aksini topgan. Bular: ‘mono-noavare” —naisalaming qayg‘uli maftunkorligi,
“yugen” —yashirin go‘zallik, ‘$abi” —tanholik gayg‘usining go ‘zalligi.
Mono-no avare dastlab galb ga’ridan otilib chigqan ihtiyorsiz hayrat
tarzida vujudga kelgan. Masalan; “Ah, ganday go ‘zal gul! Xare!” degan
jumladagi hayratni anglatuvchi ikki soz “Ah va Xare” keyinchalik
“avare”ga aylangan. “Avare” vositasida “mono”ning mohiyatiga yetib
borilgan. “Mono” esa — narsa yokihodisaning, lekinqgiyofasiz narsaning
mohiyati, “Mono-no avare” narsalaming mangu ibtidosiga qalban intilish,
ularning sirg‘aluvchan ma’nosini ilg‘ab olish demakdir. U tabiat va
insonning o‘zaro bog-‘ligligiga, o ‘zaro shartlanishiga, barcha mavjudlikning
taqgdir gonuniga ichki bo‘ysunishiga nogahoniy erishuvidan iborat. 0 ‘rta
asrlar yapon she’riyatida tashgaridan garaganda bir-biridan juda uzoq
bo'lgan narsalar orasida bog'liglik topishga, olamning yashirin birligi
majmuini ko‘ra bilishga intilish ana shundan kelib cliiqadi.
Go‘zallikni anglab yetishda engmuhim o'rinni “yugen” tushunchasi
egalaydi. Yugen — bu, yashirin, sirli, qora, ga’rdagi go'zallik. U asli
xitoycha so‘z boTib, ikki gismdan iborat: “yu” — qora, ga’r”, “gen” —
gorong‘ulik, zulmat ma’nolarini anglatadi. U zulmatni yorib chiquvchi
ziyo: zulmatni inkor etmaydi, lekin zulmatni ichdan yorib chigar ekan u
fagat o‘sha zulmatning o'zida mavjud, gisqasi, yugen — qorong'ulik
gamrab ololmaydigan nur.
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Yugen estetik tushuncha sifatida Xeyyan davri (IX—XII asrlar) she’riyat
nazariyasida gqgoMlanilgan. 0 ‘sha davr shoirlaridan biri Akira Komonaga
yugentay-yugen ruHidagi uslubni shunday ta’riflaydi: “Bu so‘zda o°‘zini
kashf etolmaydigan hissiyotning aks-sadosi, dunyoga kelmagan
kayfiyatning sharpasi”. Xullas, Heyyan davri shoirlarida yugen tushunchasi
teran ichkituyg‘uva gayg‘ubilan yo‘g ‘rilgan yuksak ijodiy kayfiyat degan
urnumiy raa’noni anglatgan.

NQO teatri. Olrta asrlaryapon teatr san’atida N 00 teatri alohida o ‘rin
tutadi. N OO spektakllari tcalo tuyg‘uni” uyg‘otuvchi “alo vazifani”
bajarishlari kerak edi. Unda hamdardlik, dahshat, shavq — hammasi
go ‘zallikdan lazzatlanishni alohida his etish bilan hal etiladi. Bu go‘zallik
0‘zida ko‘rinishdan xunuklikni, dahshatni mujassam etishi mumkin; ular
N 00 teatrida o‘zlarining aksi bo'lmish go‘zallikka aylanadilar. Buning
uchun harbir sahna obrazida go‘zal bo‘la olishning yashirin imkonini
topa bilish lozim. Bunday m o fjiza fagat yuksak san’atga xos.

N 00 teatriningeng muhim vazifasi insonga sirli olamiy qudrat bo‘Imish
yugen muhitiga ijodiy tasawur yordamida, mistik tajribalar va amaliy
mahorat orqgali kirib borisli hamda yugenda qalban namoyon boMish,
orom topish xususiyatini ba”*sh etish; undan keyin yugen ishtirok gilgan
mukammal sahnaviy ijod vositasida moddiylashgan go ‘zallikni kosmosga-
falakka gaytarish. Buni boshgacharoq qilib tushuntirsak, quyidagicha
bo'ladi: falakdagi g o ‘zallikni ilg‘ab olish va unga kirib borish; bu oxirigacha
ilg‘ab va ifodalab boM maydigan mistik go‘zallikni teatr san’ati giyofalariga
(obrazlariga) tatbiq etish; uni sahna asaridan nurlangan go‘zallik sifatida
falakka qaytarish. Zero, spektakl ibodat kabi ma’budlar ko'nglini
yumshatadi.

Dzen mazhabi. Shu O‘rinda yapon buddachiligidagi Dzen mazhabi
hagida to'htalib o~tish joiz. Dzen (chan) XII asr oxirlarida Xitoydan
kirib keldi va keng targaldi. Dzen ta’limotiga ko‘ra, har ganday san’at,
agaru hodisalamirig, modd iy dunyoning, ma’naviy mohiyatiga erishishi
uchun ko*maklashsa, u mangu hagigat tomon O‘tadigan ko‘prikdir. Dzen
estetikasi badiiy ijodda shaxs va obyekt orasidagi alogani ushlab turish
uchungina yetarli boMgan eng kam so‘z, eng kam ifoda vositalariga
asoslanadi.

Tosh bogiarsan ‘ati. Butianlay yangi bo‘lgan bu san’at dzen buddachilik
ta’siri ostida vujudga keldi. Tosh bogMaming asosiy g‘oyasi bog* -
mikrokosm kompozitsiyasi orqali cheksiz olamni his etish tuyg'usini
berish va insonning O‘zligiga sho‘ng‘ib ketishi uchun sharoit yaratishdir.
Har bir tosh bog* ikki asosiy unsurga ega, ular —suv va tosh. Suv tabiiy
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yoki cjumdan iborat ramziy suv ko‘rinishida boiishi mumkin. Tosh doim
tabiiy tarzda q o ‘llaniladi. Toshlami joylashtirish san’ati—sutensi bog‘dagi
san’atkor ishining asosiysi hisoblanadi. Tosh shakliga, rangiga, salmog‘iga
garat>tanlanadi. San’atkorning vazifasi har bir toshning plastik
imkoniyatini ilg'ab, ularni boricha ifodaliroq qilib guruhlashtirishdan
iborat. Yapon tosh bog‘lar san’atining o'ziga xosligi shundaki, siz gaysi
tomondan garamang, butun bog‘ni nigohan gqamrab ololmaysiz, gaysidir
gismida latofat nazardan qolib ketadi. Bunday san’atning kamyob
nanrunalarini Kiotodagi Riyoandzi va Daysening tosh bog‘larida ko'rish
murrikin.

Ikebana. Yaponlar davlat ramzi sifatida xrizantema gulini tanlagan,
0‘z galbi tabiatini gullagan olcha timsolida ko‘radigan xalq. Yaponiya
alohida gulchilik, guldastalar tizimi san’ati ikebana bilan ham mashhur.
Ikebana —sirlarga to1a yurak va go‘llarning nozik harakatlari san’ati.
Bunda muhimi —gullarning ko‘pligi-yu o‘simliklarning turli-tumanligi
emas, balki har birgulning o ‘ziga xosligi, ko ‘rinishining takrorlanmasligi,
rangi, shakli. Har bir guida, yaprogda, Ito‘katda raa’no va ifoda, tabiat
hamda odamlardagi go‘zallikni ramziy tarzda anglatuvchi o ‘z tili bo'lishi
kerak.. Insonni o‘rab turgan gullardagi ranglar majmui xuddi sukunat va
ohista, mayin musiga ohangidek taranglashgan asab torlarini yumshatishi
lozim.

0 ‘rtaasrlarda va hozir ham Yaponiyada choy taomili paytida choyxona
tokchasida hali to‘la ochilib ulgurmaganbirgina gul turadi. Gul fasllarga
monand tanlanadi. Gulga monand guldonlar go‘llaniladi. Yaponiyada
chinni guldonlar orasida XV—XVII asrlarga oid iga deb atalgan idishlar
alohLda gimmatli hisoblanadi. lgaga suv sepsa, u xuddi harakatga
kelgandek, jonlangandek bo‘ladi. lkebana san’atining mumtoz ustasi
Ikenobo Sen-0O (XV asr) gulni tushunishida yangilik kiritdi: sinig guldonda
ham, qurib golgan butogdagi gul ham galbda nurafshonlik uyg‘otadi,
gadimgilar gullarni joyl ashtirisli orgali oliy donishmandlik.ka erishganlar.

Choy taomili. Choy taomili estetikasi ham yaponlarning tom ma’noda
nafosat farzandlari ekanini anglatadi. “ Tyado” - “Choy yo‘li”, “busido™—
“Samuray yo ‘li”’ga qgarama qarshi o‘laroq, atrof-olam bilan uyg‘un
yaxlitlikka erishishyo‘li. Qadimdan yaponlar choy taomili o‘tkaziladigan
sharoitga katta e’tiborberganlar. Nim gorong'u, uncha katta bo‘Imagan
xona. Unda bezakni eslatuvchi hech narsa yo‘q. Choy taomili ashyolari
gadirniyat hissini ufurib turadi. Tokchada, boya aytganimizdek, gadimiy
guldonda ikebana — bir dona gulsafsar yoki boshga noziktan gul. Ana
shu inja soddalik, nafis did “kambag‘allik” bevosita tastiqaridan “kirib
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turgan” atrof-tabiat bilan birga uyg‘unlashib ketgan, *“vabisabi
(“odatiylikning qayg‘uli latofati”) deb ataladigan nafosat muhitini yaratadi.
Choyxona ostonasidan xatlab kirgan odam, shunday qilib, turmush
tashvishlari loygalatmagan ibtidoga qaytgandek bo'ladi, zamon va
makondan mustaqil, erkin bir holatni his etadi.

Dzen san’atini, umuman, estetik mohiyatini donishmand shoir Myoe
(1173—1232)ning quyidagi tanka — besh misra she’ridan ilg‘ab olish
mumkin:

Oh, ganday nurafshon, nurafshon

Oh, ganday nurafshon, nurafshon, nurafshon
Oh, ganday nurafshon, nurafshon

Oh, ganday nurafshon, nurafshon, nurafshon
ITilol!

She’r hayajondan to‘]ginlangan bir ovozga qurilgan: “Men hilolga
tikilib, hilolga aylanaman. M en tikilayotgan hilol menga aylanadi. Men
tabiatga singiyman, u bilan birikib ketaman”, deydi shoir.

Umuman olib garaganda, O ‘rta asrlar Sharg nafosatshunosligi o‘zining
go‘zallikka bo‘lgan shargona munosabati va nazokatliligi bilan katta
ahamiyat kasb etdi. Hozir ham u o‘z ahamiyatini yo'gotgan emas.

Tayanch tushunchalar:

Antropomorf, “me” tushunchasi, rasa, Dhi, nur estetikasi, rang estetikasi,
dao, daochilik, konfusiychilik, in, yan, mey, iyeroglif, g'oya, taqlid, ilhom,
katarsis, forig‘lanish. Go‘zallik, she’r san’ati, she’riy nutq, tasavvuf, manfaatsiz
go‘ zallik, tazkira, buddachilik, chan-buddachilik, mono-avare, yugen, sabi, “Tosh
bog'lar”, “lkebana”, “Choy taomili”.

Takrorlash uchun savollar:

1. Me’'morliksohasida Qadimgi Somir san’atining ajralib turuvchijihati nimada?
2. Nima uchun Qadimgi Misr haykallari badiiy ijodning noyob namunasi
hisoblanadi?

3. “Avesto”da so‘zning alohida o ‘rin tutishini estetik mohiyati nimada?

4. Hindiston vedalar ta’limotidagi aetetik g ‘oyalar nimalardan iborat?

5. Xitoydagi “mey” iyeroglifi qanday estetik ma’noga ega?

6. Qadimgi dunyo mumtoz nafosatshunosligining o‘ziga xos xususiyatilarini
ko'rsating.

7. “San’at — taqlid orqgali hayotni in’ikos ettirishdir”, - degan suqrotcha
garasbning mohiyatini tusliuntiring.
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8. Aflotunni g‘oyalar hagidagi ta’liinotining estetik xususiyatlari nimada?

9. Arastuning “katarsis — forigianish” ga doir qarashlarining estetik mohiyatini
tiashuntirib bering.

10. Dinning san’at bilan hamkorligi qaysitushunchalarda o ‘z ifodasini topadi?
11. Abu Ts'asr al-Forobiy nega san’atni taglidiylik xususiyatiga ega debbiladi?
12. Ibn Sinoni “Ishq risolasi” asarining estetik mohiyati nimada?

13. Abu Homid al-G‘azzoliyning manfaatsiz go‘zallik hagidagi garashlarining
mohiyatini tushuntiring.

14. Temu rivlardavri mutafakkirlarining esteik garashlaridagi umumiylik nimada?
15. Chan mazhabi estetikasining mohatini tushuntirib bering.

16. Van Vey estetikasining o‘ziga xos xususiyatlari nimada?

IT. O ‘rta asrlar yapon estetikasidagi milliy o'ziga xoslikni tushuntiring.

18. “Tosh bog‘lar san’atr'ning estetik mohiyatini izohlang.

19. “lkebana” san’atining estetik siri nimada?
20. “Choy taomili” estetikasining falsafasi nimada?
A.dabiyotlar:

1. Avesto. Toshkent: “Sharqg”, 2000.
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Ne 3.

4. Abdulla Sher. Ibrat ko‘zi. “Sog‘lom avlod uchun” jurnali, 1996. Ne7, 8, 9,
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5. Abdulla Sher. Tasawuf, G ‘azzoliyva go‘zallik falsafasi. “Sogiom avlod uchun”
jurnali, 2002. Ne2.
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Ne 1.
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10. Fasanun A6y Xamupj. BockpeweHne Hayk B Bepe. MockBa: Hayka, 1980.
11. Ibn Sino. Salomon va lIbsol. Toshkent: G ‘.G ‘ulom nomidagi Adabiyot va
san’at nashriyoti, 1980.

12. NcTopnsa acTeTMyeckoid mMbicnm. B 6 T-x. T.1. MockBa: MckyccTBo, 1985.
13. KypbaHmamapgos A. VI3 UCTOPUU 3CTETUYECKOM Mbicnn B CpegHeih Asnn
(anoxa APeBHOCTW WU paHHEro cpefHoBeKoBA) /YuebHoe nocobue. TalKeHT.
YHuBepcuTeT. 2007.

14. KypbaHmamagoB A. OcTteTuka duppascu. TawkeHT: daH, 2007.

15. KoHpyumnin. Ypoku mygpoctu. M.: XapbkoB. “9kcno”-“®onuno”, 2003.
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18. KypbakmamagoB A.3cTuTuyeckaa AOKTpuUHa cybmnsma. flywaHbe: NphoH,
1985.

19. Mahmudov T. “ Avesto” haqida. Toshkent: “Sharqg”, 2000.

20. CepoBa C. Kuxalickuin TeaTp U TpaguLMOHHUE KUTabickoe o6l ecTBO.
[MockBa: Hayka, 1990.

21. Forobiy. Fozil odam lar shahri. Toshkent: A.Qodiriy nomidagi xalqg merosi
nashriyoti, 1993.

22. dkoBneB E. MckyccTBO U MuUpoBue penmrnn. MockBa: Bbicwas wkona,
1985.

23. AnoHuA: npgeonorna, KynbTtypa, n1ntepatypa. MockBa: Hayka, 1989.

24. Husanov B. O ‘zbekistonda Islom estetik madaniyatining taraqgiyoti.
“0 ‘zbekistonning Islom sivilizatsiyasiga go'shgan hissasi” mavzuidagi xalgaro
konferensiya materiallari. Toshkent, 2007.
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ESTETIK TAFAKKUR TARAQQIVOTINING ASOSIV
BOSQICHLARI
(Yangi va Engyangi davr estetikasi)

Reja:
1 Olmon mumtoz estetikasining 0'ziga xos xususiyatlari (Kant, Shiller,
Shelling, Xegel).
2. Ovro pa noratsional estetikasining asosiy g oyatari (Shopenhauer,
Nitsshe).
3. Rus mumtoz estetikasi (Solovyov, Tolstoy).
4. Turkicton m a tifatchi-jadidlarining estetik garashlari
(Furgat, Anbar Otin, Fitrat, Cho'lpon).
5. Engyangi davr estetikasidagi asosiy yo nalishlar (ruhiy tahlil,
ekzistensiyach ilik).

Olmon mumtoz estetikasining o‘ziga xos xususiyatlari (Kant,
Shiller, Shelling, Xegel)

Insonuyat tafakkuri tarixida olmon mumtoz nafosatshunosligi
nihoyatda yuksak darajaga ega ekanligi bilan ajralib turadi. Lekin bu
darajaga yetguncha Ovro‘pa nafosat ilmi uzoq tarixiy yo‘Ini bosib o‘tadi.
0 ‘rta asrlarda cherkov hukmronligi tafakkur erkinligini b»‘g‘ib tashladi,
natijada Ovro‘pa zulmat uyqusiga cho‘mdi. Nihoyat musulmon Ispaniyasi
orgali X 1—XI1I1 asrlarda musulmon olami erishgan ma’naviy yuksaklik,
arab va suryoniy tillariga tarjima qilingan gadimgi yunon
mutaffakkirlarining asailari Ovro*‘paga kirib keldi. Chunonchi, gadimgi
nafosatshunoslik durdonasi bo'lmish Arastuning “She’riyat san’ati”
(*“Poetika.”) asari XIII asrda arab tilidan lotinchaga taijima gilinib, keng
targaldi. Oradan ikki yoiz yildan ortig vaqt o‘tgandan keyingina u
yunonchadan lotinchaga o‘girildi.

Shunday qilib, musulmon olami ilmiy tafakkuriga tagiidan Ovro‘pa
Uyg‘onish davri boshlandi. Italiyalik va ispaniyalik insonpavarlar zimdan
cherkov bilan olishdilar va insonni ilohiy mavjudot sifatida yuksakka
ko‘tardilar. Undan keyingi mumtozchilik va ma’rifatparvarlik davrlarida
Ovro'pa 0 ‘z “ustozi” Shargni ancha ortda qoldirib ketdi. lImiy-falsafiy
tafakkur, hususan, estetika katta taraqqiyot yo‘iga chiqdi; Frensis
Xatcheson (Hutcheson / 1694-1747), Antoni Eshli Kuper Sheftsberi
(Schaftesburu / 1671—1713), Dayvid Hyum(Hume / 1711—1776), Deni
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Didro (Diderot / 1713—1784), Jan-Jak Russo (Rousseau / 1712—1778),
Aleksandr Gotlib Baumgarten (Baumgarten. 1714—1762), Gotxold Efraim
Lessing (Lessing. 1729—1781) singari buyuk ma’rifatparvarlar katta
yutuglarga erishdilar. Biz umumiy tasawur hosil bolishi uchun ana
shunday mutafakkirlardan fagat biri— Edmund Byorkning estetik
garashlari hagida gisqacfia toxtalib o ‘tamiz.

Edmund Byork (Byork / 1729—1797). U nimaiki, gandaydir darajada
dahshatli !0 ‘Isa yoki dahshat uyg‘otsa,, 0°‘sha narsa-hodisa ulug‘vorlikning
manbai hisoblanadi, uning asosida insonning o‘zini asrashga bo ‘lgan
intilish hissi yotadi, deya ta’kidlaydi. Boshga barcha hissiyotlarni esa u
alogaga nishat beradi. Aloganing asosida muhabbat yotadi. Aloga tor
ma’noda inson zotini davom ettirishga garatilgan jinsiy munosabatni,
keng ma’roda butun borlig bilan munosabatni anglatadi. Shunday qilib,
Byorkning fikriga ko‘ra insonda ikki xil asosiy intilish bor:

1 0 ‘zini asrashga intilish.

2. Alogaga intilish.

Shunga ko‘ra, biri nchisi — ulug‘vorlikning, ikkinchisi esa —
go‘zallikning manbai hisoblanadi.

Darhaqiqat, hatar yoki iztirob bizga yaqin kelgan paytda hech ganday
lazzat bermaydi, aksincha qo‘rquv soladi. Biroq, ular ma’lum bir masofada
tursa, boshgacharoq, zohiriy ko'rinish bilan estetik kechinma manbai
bo‘la oladi. Masalan, suv toshqginini, vulgonni, dengiz to‘lginlarini,
yong‘inni uzogdan ko‘rsangiz, haybati, salobati, ulug'vorligi bilan kishida
hayratomuz lazzat uyg‘otadi. Yaqindan esa ular —dahshatli, inson tezroq
ulardan qutilishga, jonini asrab qolisLiga harakat giladi.

Go'zallikni Byork ijtimoiylik bilan boglaydi. G o ‘zallik hissi, yogimlilik
tuyg‘usigabog‘liq holda odamlaming birlashuviga, ularda ijtimoiy-axloqiy
fazilatlaming shakllanishiiga olib keladi. Byorkning fojiaviylik hamda fojia
s0‘z san’ati bilan tasviriy san’at orasidagi farq borasidagi fikrlari ham
alohida diggatga sazovor.

Biz yuqorida sanab o ‘tgan nafosatshunoslarning hammasi ham Byork
singari estetikaga ozmi-ko‘pmi nazariy yangililclar kiritdilar. Olmon
mumtoz estetikasi nafosatshunoslari ana shunday xazinadan foydalandilar
va o'zlari ham tengsiz tafakkurdurdonalarini yaratib, uni mislsiz boyitdilar.

Immanuil Kant (Kant / 1724—1804) U olmon mumtoz estetikasining
ibtidosida buyuk faylasuf bo‘lib, “G o ‘zallik va ulug'vorlik tuyg ‘ulari
ustidan kuzatishlar” (1764), “Sofaqlningtanqidi” (1781), “Amaliy aqlning
tanqidi” (1788), “Muhokama qobiliyatining tanqidi” (1796) asarlarida
nafosatshunoslik muammolariga maxsus to‘xtaladi.
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Kantning fikriga ko‘ra, go‘zallik, hissiyot manfaatsiz, beg‘araz, narsa-
hodisaga bevosita maftunlikka borib tagaladi. Maftunlikning,
muhabbatning obyekti esa shakldanboshga narsa emas. Kant go‘zallikning
quyidagi to‘rtta bclgisini alohida ko‘rsatib o ‘tadi:

Birinchi belgisi —go‘zallik manfaatsiz maftunlikning, muhabbatning
obyekti. Ikkinchi belgisi —go‘zallik: tushunchalar yordamisiz, ya’ni, agl
kategoriyasiz, bizga umumiy maftunlikning narsa hodisasi sifatida
namoyon bo‘ladi. Estetik muhokama hech gaclion mantiqiy asoslanishi
mumkin emas. Uchinclii belgisi —go'zallik magsadga muvofiqglik shakliga
egaligi, ya’ni gandaydir anig maqgsad haqgida tasawur hosil gilmasdan
turib, narsa-hodisadagi magsadga muvofiglikni idrok etish mumkinligi
bilan ajralib turadi. Demak, go‘zallik-narsa-hodisaning maqgsadga
muvofiglik shakli, zéro u magsad hagida tasawurga ega bo‘lmasdan
turib, idrok etiladi. T»‘rtinchi belgisi — go‘zallik bizga tushunchasiz,
zaruriy maftunlikning obyekti narsa-hodisasi sifatida yogimlidir.

Shuirday qilib, go'zallik hammaga hech ganday manfaatsiz, shunday-
ligicha, o ‘zining sof shakli bilan yoqgishi zarur bo‘lgan nansa-hodisadir.

G o‘zallik bilan bir gatorda Kant ulug‘vorlikni ham jiddiy tadqiq etadi.
LJning fikriga ko‘ra, go‘zallikdan olinadigan lazzat — sifatning,
uLug‘vorlikdan olinadigan lazzat - migdoming namoyon bo ‘lishi bilan
bog‘lig. Ulug‘vorlikni mutafakkir ikJdga ajratadi; matematik va dinamik
ulug‘vorlik. Matematik ulugvorlik ekstensiv migdomi, makon va
zamondagi ko‘lamli migdorni, dinamik ulug'vorlik kuch va qudrat
miqgdorini o‘z ichiga oladi. Birinchi xil ulug'vorlikka yulduzli osmonni,
okeanni, ikkinchisiga—yong‘in, suv toshqini, dovul, zilzila, momagaldi-
rogni misol gilib keltirish mumkin. Har ikkala holatda ham ulug‘vorlik
hissiy tasawurimizdan ustun keladi, uni uzib qo‘yadi. Keyin ezilganlik
hissi faoliyatimizning jonlanishi bilan almashinadi, chunki bundabizning
faqat hissiyotimiz tang qoladi, ma’naviy jihatimiz, aksincha, yuksaladi.
Acjl hissiyot olamidagi barcha ulug‘liklardan-da yuksak bo‘lgan ulug‘likni
flkrlay bilishga qgodir. Chunki biz »‘zimizni hissiyotli mavjudot sifatida
buyuk va qudratli sezamiz. Haqiqgiy ulug‘vorlik - bu agl, insonning
ahloqiy t abiati, hissiy anglash chegarasidan narigi tomondagi nimagadir
intilishi. Shu bois Kant, haqiqgiy ulug'vorlikni kishi galbidan qidirish
kerak, deydi.

Kant san’atni hunardan ajratib garaydi; birinchisi —erkin, ikkinchisi
— pul topishga qaratilgan, yollangan sanat. Nimaiki tushunchaga
asoslangan bo‘lsa, uni o ‘iganish, bilish mumkin, lekin ilhomni o‘qgib,
0 ‘rganib bo ‘Imaydi, deydi faylasuf. Kant did muhokamasining umumiyligi
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va zaruriiygini ta’kidlaydi. D id muhokamasiningbu xususiyatini u umurniy
hissiyotlar mavjudligi bilan asoslaydi: Hyumning “Did hagida bahslashish
mumkin emas”, degan shiori o‘rniga “Did hagida bahslashish mumkin
va bahslashish mumkin emas” degan shiomi o‘rtaga tashlaydi. Kant bu
fikrini estetikg‘oya tushunchasi bilan bogMaydi; did muhokamasi asosida
yotgan tushuncha noaniq, u har bir mushohada zamiridagi nazariy
jihatdan aniq ta’riflab b o ‘Imaydigan alo tuyg‘u hagidagi aqlning
transsendental tushunchas idir. Yoki boshgacha qilib aytganda, “ Estetik
g‘oyani tasawurning tushuntirib bo‘lmaydigan tarzda namoyon
bo‘lishidir’, —deydi Kant.

Fridrix Shiller (Schiller / 1759-1805). Bu davrning eng zabardast va
0°ziga xos nafosatshunoslaridan biri buyuk olmon shoiri va dramaturgi.
U jamiyatni o‘zgartirishni istaydi, lekin inqilobiy o‘zgarishlaiga qarshi.
Uning fikricha, ingilob awalo, axlogsizlik, u asriar mobaynida qaror
topgan axlogiy tamoyillami ag‘dar-to‘ntar qilib tashlaydi; ikkinchidan,
u nafosatga garshi —inson tabiati uyg ‘unligini buzadi, narsa mavjudligi
tabiiy tartibining muqgaddasligini va go'zalligini parchalab yuboradi. Shu
bois jamiyatni gayta cjurishdan awal insonni qayta qurmoq lozim. Buni
esa shaxsning uyg‘urx rivojlanishi, go ‘zallik vositasidagi tarbiya orqgali
amaiga oshirish mumkJn. G o ‘zallik esa Shiller nazdida, hodisaga aylangan
erkinlik.

Xo‘sh, bozor iqtisodiyoti sharoitidagi pulga sig ‘inishdan, insonni 0z
kasbining muruwatiga, parchasiga aylanib golishdan xalos etish uchun,
unga gadimgi yunonlar davridagi uyg‘ unlikni gaytarish uchun nima gilmogq
kerak? Shiller, yuqorida aytganimizdek, ingilobiy yo'lni gat’iy inkor etgan
holda, “estetik tarbiya” tushunchasini kiritad i; erkinlikka y o 1 fagat
go Zzallik orgali o tadi, degan fikmi ilgari suradi.

Shiller shakl va mazmun masalasini o‘ziga xos talqin etadi. “Hissiy
goczallik, deydi Shiller, — m a’naviylikka, ma’naviylik esa —moddiylikka
olibboradi. Go'zallik z o ‘ric]gan insonda uyg‘unlikni tiklaydi, bo‘shashgan
odamda esa faollikni uyg-‘otadi. Shakl insonga butunisicha, mazmun
uning muayyan gismigagina ta’sir o'tkazadi. Go'zallik insonning
ogillashuvi yo‘lidagi zaruriy shartdir. Faoliyatning barcha boshqga turlari
insonning alohida-alcshida kuchlarini rivojlantiradi, fagatgina go ‘zallik
uni bir butun yaxlitlik. sifatida shakllantiradi”.

Nafosat falsafasiga doir muhim asari boMmish “Insonning estetik
tarbiyasi to ‘g ‘risida msktublar” ida Shiller, yuqoridagi fikridan tashqari,
san’atning o‘ziga xosligi masalasiga ham alohidato ‘xtaladi. Shu munosabat
bilan u “o‘yin”va “estetik ko ‘rinish” tushunchal arini qo‘llaydi. Ulardan
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ikkinchdsini Shiller san’atning t>elgilari deb ataydi. Yowoyilikdan qutulgan
har bir xalg ko‘rinishdan zavq olishga, bezakkava o‘yinga moyil boladi.
0 ‘yin, majburiyatdan kelib chigadigan, manfaatli va bir tomonlamalikka
ega faoliyatdan fargli o‘laroq, erkindir. 0 ‘yinda insondagi barcha kuchlar
mutanosib tarzda kelishib harakat giladi. “Inson, — deb yozadi Shiller
— fagat tom ma’noda inson bo‘lgandagina o‘ynaydi va o°‘ynagan
paytidagina to‘lig insonga aylanadi”. San’at o‘yinli faoliyat sifatida
quvonchli. 0 ‘Yyinning maxsuli —ko‘rinish. Narsalarningrealligi ularning
ishi, na.rsalaming ko ‘rinishi —insonning ishi, deydi, Shiller. Uning fikriga
ko‘ra, san’at vogelikdan butunlay ajralib, sof ideallik darajasiga
yetgandagina hagigatga erishadi. Tabiat hissiy idrok etilmaydigan ruhning
g‘oyasi. U hiodisa ostida yotadi, biroq o‘zi hech gachon hodisada namoyon
bo‘lmaydi. Faqgat ideal san’atgina bu haqigat ruhiga yetishadi va uni
seziladigan shakl bilan ta’minlaydi.

Fridrix Vilxelm YozefShelling (Schelling/ 1175—1854). Uning “San’at
falsafasi”, “ Resi”, “Tasviriy san’atning tabiatga munosabati” singari
asarlarida nafosatsliunoslik muammolari ko‘tarilgan.

Shellingning fikriga ko'ra, san’at asarining o°‘ziga xos belgisi
“onglanm aganlikning cheksizligi” hisoblanadi. San’atkor o°‘z
tabiatidangina kelib chigib ijod etar ekan, badiiy asar u aytishni
xohlaganda-n ortig narsani 0z ichiga oladi. Zero, san’atkor o‘z asariga
asar g‘oyasiga kirmagan yana “qandaydir cheksizlikni” ixtiyorsiz ravishda
singdiradi. Bu cheksizlikni “cheklangan agl” gamrab ololmaydi. Ana
shu onglanmaganlikning cheksizligidan Shelling go‘zallik tushunchasini
keltirifcs chlgaradi: go‘zallik cheksizlikning cheklanganlikdagi ifodasi.
Go‘zallik san’atning asosiy xususiyati. Go'zalliksiz san’atning mavjud
bo‘lishi mumkin emas. San’atkor a’lo hissiy go‘zallik g'oyasini anglaydi
shu g‘oyani sezilarli giluvchi narsa bilan biriktiradi. Dahoning vazifasi
olam Liyg‘Linligida Xudodagi oliy go'zallikni k»‘ra bilislidir.

San’at taraqqgiyotini Shelling asta-sekinlik bilan uning jismiylikdan
qutilib borishida ko'radi. Chunonchi, yunon haykaltaroshligida ruhiy
jihat jismda o‘z ifodasini topgan. Haykallar ilohiy mavjudotlar
tushuiachasini beruvchi va shuning barobarida san’atning magsadini
belgilovchi gadimgi yunon mifologiyasiga asoslagan. Yangi davrda ana
shu vazifani nasroniylik bajaradi. Rangtasvir, aojismiy narsalardan, gay
darajacladir ruhiy bo'lgan bo‘yogdan foydalana borib, tobora yangi davr
san’atiga aylanib bormogda. Rassom iichun eng muhimi — ma’naviy
go‘zallikni aks ettirish. Shunday qilib, Shelling nazdida san’at
taraqqgiyotining barcha jarayonlari hissiylikdan ma’naviylikka o ‘tish
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harakatidan ruhning materiya ustidan g£alaba gozonib borishidan iborat.

Shelling san’atni real va ideal gatorga ajratadi. Real gator tarkibiga
musiga, me’morlik, rangtasvir, haykaltaroshlik kabilar kiradi. ldeal gator
esa adabiyotni 0‘z ichiga oladi. Alolnida san ’at turlari tavsifini u musigadan
boshlaydi. Rangtasvir qiyofalarni in ’ikos ettiruvchi ilkshakl. U alohidalik
va xususiylikni umumiylikda aks ettiradi. Musiga va rangtasvirni
omux:talashtiruvchi san’at turlari — me’morlik va haykaltaroshlik,
me’morlik — gotib gqolgan musiqa. Plastik san’at turlari ichida
haykaltaroshlik eng muhim o'rinni egallaydi, zero uning predmeti
damning anglab yetilgan ramzi b o ‘Imish insoniy vujuddir. So‘z san ’ati
—oliy gatordagi ideal san’at. Shu bois Shelling she’riyatni umuman
san’atnirg mohiyatini ifodalovchi san’at turi tarzida gabul giladi. Lirikada
cheksizlik - cheklanganlikda, eposda cheklanganlik —cheksizlikdayuzaga
chigadi. Dramaesa cheklanganlik va cheksizlikning, reallik va ideallikning
sintezi. Fomanga Shellingyangi davr eposi, eposbilan dramaning sintezi
sifatida garaydi. Fojia borasida ham Shelling teran fikrlaydi. Pojeiy
ziddiyatni u erkinlik va zaruriyat nuqtayi nazaridan olib garaydi; erkinlik
— subyektda, zaruriyat obyektda beriladi. Tarixiy zaruriyatning
gahramondagi subyektiv intilishlar bilan to‘gnashuvi fojily garama-
garshilikning (kolliziyaning) asosini tashkil etadi. Kulgi (komediya) esa
buning aksi; zaruriyat subyektda, erkinlik —obyektda bo'ladi.

Umuman olganda, Shell ing ilgari surgan ko'pgina g'oyalar keyinchalik
Ovro‘pa nafosatshunosligida dasturilamal qilib olindi, yangi-yangi
kashfiyotlaming ibtidosiga aylandi.

Georg Vifxelm Fridrix Xegel (Hegel / 1770—1831). Olmon mumtoz
estetikasidagi eng e’tiborli faylasuf, nafosat falsafasi borasida uning
“Estetika”deb nomlangan ko ‘p jildlik ma’ruzalari mashhur. Xegel 0z
falsafly tizimini mutlag g ‘oya asosiga quradi; uning uchun barcha
mavjudlikning asosida qandaydir giyofasiz, nosubyektiv ruhiy ibtido yotadi
—ana o'sha mutlag g‘oya. Mutlag g‘oya esa tabiat, ijtimoiy hayot va
uning barcha ko'rinishlari mohiyatiri tashkil etadi. Nafosat ham muayyan
taraqqgiyot bosqichidagi g'oyaning o‘i. Mutlag g‘oya to tabiatga Kkirib
boiguriga qadar sof mantiqiy shaklda rivojlanadi. So‘ng u o‘zini tabiat
sari begonalashtiradi, keyin yana o'ziga, ruhiy olamiga gaytadi. Biroq,
bu gaytish shu lahzagacha bo‘lgan barcha taraggiyot hodisalari bilan
boyish vositasida ro ‘y ber'adi. Taragqiyotning ana shu uchinchi bosqgichida
mutlat) g ‘oya zaruriy muayyanlikka ega bo‘ladi. Muayyanlashuv shaklini
g‘oya subyektiv, obyektiv va, nihoyat, mutlaq ruh giyofasida go‘lga Kiritadi.
Muayyan ruhning bu uch shakli nafagat inson ongini, balki turli insoniy
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faoliyatlar hamda insoniy alogalar Ta munosabatlar mohiyatini hamtashkil
etadi. g‘oyataraqqiyotining oliy bosgichi mutlag ruh hisoblanadi. Mutlaq
ruh o ‘zi uchun o'zini predmet qilib, o‘zi uchun o‘z mohiyatini
ifoda] ashdan boshga hech ganday maqgsadga ham, faoliyatga ham ega
bo‘Imagan erkin, haqgiqgiy, cheksiz ruh. U tashgi va hissiy mushohadada
tasawuiga, tasavvurdan tushunchalar asosidagi tafakkurga garab rivojlanib
boradi.

Xegelning fikriga ko'ra. o‘zini to'liq erkinlikda mushohada giluvchi
ruh — sanat; o ‘zini ixlos sifatida namoyon giluvchi ruh — din; o‘z
mohiyatini tushunchalarorqali fikrlab, unibiluvchi ruh - falsafa. San’at,
din va falsafaning mazmuni shunday qilib, bitta, farq fagat o‘sha
mazmunni ochish va anglab yetishda, g'oyani o0‘z-o0°‘zini ochishning
birinchi va eng nomukamnial shakli, estetik bilish yohud san’at. Uning
magsadi mutlag ruhning hissiy tasvirini berish. San’at, axloq, davlat
tuzumi, boshqgarish shakli va h.k. hammasi bitta umumiy ildizga borib
tagaladi. Uni Xegel zamon ruhi deb ataydi.

Xegel g‘oya va shakliy tuzilish munosabatlarinig iich xilini keltiradi.
Dastlabki bosgichda g‘oya mavhum va bir yoglama shaklda namoyon
boiadi. Bu san’atning ramziy shakli. Uni gadimgi Sharq xalqglari san’atida
ko‘rish mumkin. U sirliligi, balandparvozligl majoziyligi va ramziyligi
bilan ajralib turadi.ljnda gcyzallik o‘ziga mos shakl topolmaydi. Ramziy
shaklIni mumtoz san’at shakli almashtiradi. Bu shaklda g ‘oyayoki mazmun
yetarli muayyanlikka ega bo‘ladi. Go‘zallikda mazmun uchun o°‘ziga
mos shakl, giyofa topiladi. Bu giyofa inson obrazidir. Agar ramziy san’at
shaklL shargona mustabidlikdan kelib chigqgan bo‘lsa, mumtoz san’at
shakli insonparvarlik va demokratik tabiatga ega. Mumtoz shakldan so‘ng
san’atning romantik (sururiy) shakli keladi. Bu san’at shaklida yanag ‘oya
va uning tashqi giyofasidagi takomilga yetgan birlik yo‘qoladi va orgaga
gaytish ro‘y beradi, lekin bu gaytish yuksak darajadagi gaytishdir. Romantik
sanat mazmuni —erkin. LJnda muayyan ma’naviylik shunday ruhiy
taraggiyotga yetadiki, qalb olami go‘yo tashqi olam ustidan g'alaba
gozonadi va o‘z ma’naviy boyligi uchun teng keladigan hissiy giyofa
topa olmaydi. Ana shu bosgichda ruhning hissiy gobigdan qutulish va
o‘zini anglashning boshqga yangi shakllariga —dinga, undan keyin esa
falsafaga o ‘tishi ro‘y beradi. San’atning bunday o‘z chegarasidan chigib
ketishi uning y o ‘golish.ini emas, balki predmetning, mazmunning
o‘zgarishini bildiradi. U awaldan mavjud bo‘lgan tarixiy materialdan,
an’amaviy-mifologik mavzu va sujetlardan qutuladi. Uning doirasi endi
insonni ichki hayoti quvonchu gayg‘usini, intilishlari, gilmishlari va
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taqdirini 0‘z ichiga yutadi. Shunday qilib, san’at xususiy hayotni aks
ettiradigan ozod san’atga aylanadi.

Xegelning fikriga k o ‘ra, sanatning ibtidosi — me’ morlik; u ramziy
shaklga kiradi, zero his etiluvchi material g'ovadan ustun turadi, shakl va
mazmun muvofigligi yo ‘q. Bunda me’mor foydalanadigan noorganik
material ma’naviy mazmunga bir shior, xolos. Haykaltaroshlikda, nishatan
san’atning yuksak turi sifatida, inson vujudida erkin ma’naviylik o ‘z aksini
topadi. Bundag ‘oya ruhiga munosib ifoda bilan singishib ketadi, his etiluvchi
giyofa va g‘oyaning to‘l iq uyg ‘unligi kuzatiladi. Haykaltaroshlik san’atning
mumtoz shakli bo‘lib, unga yaqini —rangtasvirdir. Uning tasviriy vositasi
moddiy substrat (tosh, yog£foch va h. k.) emas, balki rangin yuza, jiloning
jonli tovlanishi. Rangtasvir moddiy jismning his etiladigan makondagi
toMaligidan qutuladi, zero u birgina yassilik bilan o‘Ichanadi. Makondan
to‘lig qutilish musigada ro ‘y beradi. Uning materiali tovush, tovushli
jismning tebranishi. M aterial bu yerda makoniy emas, zamoniy ideallik
tarzida namoyon bo'ladi. Musiqa hissiy mushohada chegarasidan chiqib,
fagatgina ichki kechinmalar doirasini gamrab oladi.

Nihoyat so‘nggi, romantik san at—she’riyat yoki so‘z san’atida tovush
0‘z holicha hech ganday ma’no anglatmaydigan belgi sifatida yuzaga
chiqadi. Poetik tasviming asosiy unsuri shoironatasawur. She’riyat (badiiy
adabiyot) hamma narsani tasvirlay oladi. Uning materiali jo ‘ngina belgi
emas, ma’no sifatidagi, tasaw ur sifatidagi tovush. Biroq material bunda
erkin, o‘z holicha emas, balki ritmik musiqgiy gonunlarga binoan
shakllanadi. She’riyatda go‘yo san’atning hamma turlari bir-bir
takrorlangandek; epos sifatida u tasviriy san’atga mos —xalqglar tarixini
boy obrazlar va rangtasvirli manzaralar bilan bafurja hikoya qiladi; u
lirika sifatida — musiqa, zero u qalb holatini aks ettiradi; nihoyat u
dramatik she’riyat sifatida mazkur ikki san’atning birligi, zero harakatdagi,
ziddiyatli manfaatlar, insoniy xarakterlar orasidagi kurashni ko ‘rsatadi.
Shuningdek, Xegel nafosatshunoslikning asosiy mezoniy tushunchalar,
ideal va boshga muammolar borasida ham teran fikrlar bayon etadi.
Umuman, olmon mumtoz estetikasi insoniyat tafakkuridagi muhim
taraqqiyot bosgichi sifatida katta ahamiyatga ega”

Ovro‘pa noratsional estetikasining asosiy g‘oyalari
(Sliopenhauer, Nitsshe)
Olmon mumtoz estetikasida ratsionalizm o'zining yuksak cho'qqisiga
ko‘tarilgan bo‘lsa, undan keyingi ba’zi falsafiy ta’limotlar noratsionallik
asosida ish ko'rdilar.

61



Artur Schopenhauer (Schopenhauer /1788—1860). Noratsionallik
yo‘nalishining dastlabki yirik namoyandalaridan bin. Uning estetikasi
asosan “Olam ixtiyor va tasawur sifatida” deb nomlangan yirik asarida
bayon etilgan. U san’at bilan fanni bir-biriga solishtirar ekan, san’atni
narsalarning asoslanish gonunidan mustaqil tarzda “mushohada gilish
turi” deb ataydi. Estetik mushohada obyekti alohida narsa emas, balki
asoslanish qonuni harakati ostidan olingan g‘ova aflotuncha ma’nodagi
g‘oya. TJni agl bilan emas, fahm (intuisiya) yordamida paygash mumkin.
San’atning fandan ustunligi ham ana shunda. Shu ma’noda Shopenhauer
“g‘oya” ni *tushuncha”ga garshi qo‘yadi. Tushuncha fanga zarur, san’at
uchun esa befoyda. San’atning magsadi g'oyani in’ikos ettirish. San’at
turlarining farqi esa ulardagi ifoda materiali bilan belgilanadi. “San’atning
mohiyati sliundaki, — deydi Shopenhauer,— unda bir hodisa minglab
hodisa uchun javobgar”, u muhim vogea-hodisani olib, nomuhimini
tashlab yuboradi. Obraz — mushohadali g‘oya, u tushunchadan fargli
tarzda, son-sanoqsiz alohida narsalarning o‘rnini mantiqiylik hamda
mavhumiy umumiylik vositasida emas, balki fahmiy (intuitiv) idrok va
tasawur yo'li bilan egallaydi.

Shopenhauer falsafani fandan ajratadi va san’atga yaginlashtiradi.
Fan tushunchalar bilan ish ko‘radi, falsafa esa, san’at kabi g'oyalar
doirasiga kirib boradi. Falsafa ko‘zga ko'rinib turgan hissiy obrazlardan
(giyoFala rdan) yuksakka ko‘tarilgan holda, g‘oyani ularda
gavdalantirmasdan, aksincha ular mohiyatini sug‘urib olish bilan san’atga
nisbatan ustunlikka ega. “Falsafaning, —deydi. Shopenhauer, —san’atga
munosabati, vinoning uzumga bo‘lgan munosabatidek gap”.

Buyuk olmon faylasufining fikriga ko‘ra, daho ijod mahsuli aslo
manfaat obyekti bo'Imaydi, foydasidik uning eng muhim belgisi. Estetik
idrok etisbning vazifasi — foyda emas, lazzat. Bu fikrni Shopenhauer
istisnosiz barcha san’at turlariga tatbiq etadi. Masalan, me’morlikda,
bino nechog ‘li qulay, foydali, me’moriy obida namunasi bo‘lgani uchun
emas, ballci sof estetik magsadga —go'zallikdan lazzatlanishiga me’mor
ganchalik erishganiga qarab, san’at asari hisoblanadi. “Har ganday
san’atning asl magsadi —go‘zallik”, deydi faylasuf. Boshga bir o‘rinda u
mana bunday fikrni o'rtaga tashlaydi: “To bizga taallugli emas ekan,
hamma narsa go‘zal... hayot hech gachon go'zal bo‘Imaydi, fagat san’at
ko‘zgusi tozalagan hayot manzaralarigina go‘zal”.

Barcha san’at turlarini Shopenhauer ana shu nuqtayi nazardan tahlil
etadi. Qaysi san’at turi “hayot hagiqatini”, ya’ni ixtiyorning mohiyatini
ochib bersa, o‘shaning darajasi yuksak. Tasviriy san’at, she’riyat,
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dramaturgiya g‘oyani in’ikos ettiradi. g‘oya esa ixtiyoming obyektivlashgan
holati xolos, aslo ixtiyorning o0‘zi emas. Chunonchi me’morchilik —
ixtiyor olomonning ongsiz intilish g'oyasi tarzida aks etgan bosqichni
anglatadi, fojia esa ixtiyorning o0‘z-o‘zi bilan nizoga kirishganini ochib
berishga godir. Musiga barcha san’at turlaridan yuksak turadi, chunki
hamma san’at turlari g'oyani — ixtiyorning obyektivlashgan holatini aks
ettirsa, musiga ixtiyorning o‘zini ifodalaydi. Olamni musiga ixtiyorida
gavdalangan tarzda olib gqarash mumkin. Musiga g‘oyalardan mustasno,
hodisalar dunyosini butkul inkor etgan holda, hatto, dunyo umuman
mayjud boimasa ham qay darajadadir yashashi mumkin. Boshga san’at
turlari bunga qodir emas. Musiganing ta’siri yana shuning uchun ham
kuchliki, u, ixtiyor singan tinglovchida quvonch, gayg‘u va boshga g‘oyani
emas, balki ularning ozini uyg ‘otadi.

Fridrix Nisshe (Nietzsche / 1844—1900). U Shopenhauerning shogirdi
bo‘lib, uning estetik garashlari nihoyatda o‘ziga xos. Nisshe estetikaga
doir asarlarida jumladan, “Fojianing tug‘ilishi” risolasida Suqrotdan to
Shopenhauergacha bo‘lgan nafosatshunoslikni “qgayta baholab” chigadi;
tarixda hagigat (aql) va go ‘zallik o‘zaro hamkorlik yoki juda bo'Imasa,
“go‘shnichilik” gilgan. Nitsshening fikricha, nafosatshunoslikda “hamma
narsago‘zal bo'lislii uchun oqilona bo‘lishi kerak”degan suqrotchilikdek
yanglish yo‘l yo*q. Nitsshe romantiklar o‘rtaga tashlagan *“go'zallik
Xudoning haqiqati” degan fikmi rad etib, go‘zallikni Xudo-san’atkor
tomonidan yaratilgan iltyuziya —xomxayol xayolot deb atadi. Hagigat
(aql) bilan go‘zallik, uning nazdida, tenglashtirib va sig‘ishtirib
bo‘lmaydigan, bir-biriga zid tushunchalardir.

San’at, Nisshening fikriga k o ‘ra, inson uchun ikki xil ma’noda ovutish
manbai bo‘lib xizmat qgiladi. Birinchidan, unda barcha mavjudotlar
metafizili birligi, koinot asosining mangu birligi aks etadi; ikkinchidan,
0‘z iztircblaridan diqgatini tortib, hayotni sevishga undaydigan go‘zal
giyofalar (obrazlar) dunyosini yaratadi. San’at asaridagi alohida
individning iztirobu quvonchlarida, fikriy va hissiy harakatlarida tipik
holatni, mazkur individ va unga gavmdosh bo‘lgan barcha individlar
uchun umumiy bo ‘lgan hayotning mangu ifodasini ko'rish mumkin.
Qaysidii bir fojiily qahramonning, masalan, Hamletning iztirobu
quvonchlari, Hamletdan keyin ham yashab qoladi, chunki ularda olamiy
hayot barcha odamlar<3a, t>ir-birini almashtirayotgan avlodlarda
yashayotgan nimadir mavjud. Biz estetik mushohada paytida begona
hayajonri, begona iztirob va. quvonchni xuddi o'zimiznikidek qabul
gilamiz; biz gaysidir birrom an yoki fojia gahramoniga hamdardlik hissini
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tuyamiz , chunki bizda ham, unda ham, har bir individda ro'y beradigan
iztirob va quvonchni, o‘sha-o‘sha bir xil moliiyatm, olamiy hayotning
yagona manbafini ko‘ramiz. Fojia bizga beradigan lazzatning siri ana
shunda. Fojia gahramonning o'limi bilan tugafdi, lekin, shunga garamay,
biz undan ko‘nikish va yupanchning quvonchli hissini tuyamiz. Biz
nimaiki gahramonda oigan bo‘lsa, o‘zimizda yashashda davom
etayotganini anglaymiz; o‘lim ustidan tinimsiz g‘alaba gilayotgan, bir
individ halokatidan so‘ng boshgasida yangilanadgan, gayta tug'iladigan
abadiy hayotni his etamiz. Fojia bizni o*z shaxsimizdan, barcha o‘tkinchi
va cheklangan narsalardan yuksakka ko‘tarali, shu bilan individga xos
vaqt gqocrquvi hamda o‘lim qo‘rquvini yengadi. Fojianing bu xususiyati
gadimgi yunonlar tomonidan yaxshi anglab yetilgan edi; ular uchun
fojia ruhi Dionisiy-Vakx, abadiy o‘lib, abadiy tiriladigan ma’bud giyofasida
namoyon bo‘ladi. Olamiy hayotning birligi vaabadiyligi hagidagi tasawur
dastlab Dionisiy tantanalarida ifoda topdi, keyinchalik esa barcha yunon
fojialarining asosidagi mohiyatga aylandi. Bu dionisiycha asos san’atning,
xususan, yunon san’atining to‘lig mazmun-rriohiyatini anglatmaydi.

NissFie ikkinchi —appoloniycha asosni ham keltiradi. Ba’zan tushda
biz: tush ekanini bila turib, uyg*ongimiz kelmaydi, chunki tushimiz go‘zal.
San’at ham bizga shunaga ta’sir ko‘rsatadi; u biz uchun go'zal xayollar,
maftunkor giyofalar dunyosini yaratib beradi va biz hayotimizning davom
etishini istaymiz; biz 0z individual rriavjudligimizning aldovidan ko‘z
olgimizga kelmaydi, chunki biz sehr ostidamiz. Biz go‘yo hayotimizga
garata; sen aldamchisan, lekin seni xohlaymiz, chunki sen go'zaisan
degimiz keladi. San’atning ana shunday asosini Nisshe appoloncha deb
ataydi. Nurafshon Appolon —qo'shiq va rags ma’budi gadimgi yunonlar
nazdida yashash va quvonchning arziydigan go'zal xayollar dunyosini
o‘zida namoyon etgan. Appolon butun yunoniy Olimp g‘oyasini o‘zida
ifodalaydi. Go*zal ma’budlarni mushohada gilar ekan gadimgi yunon
iztirobni unutadi va o‘lim go'rquvidan qutuladi. Yunon nazdida ma’budlar
o‘zlari yashayotgani va quvonayotgani bilan uning ham mavjudligini
tasdiglaydilar.

Shunday qilib, san’atda, Nisshening tushurichasiga ko ‘ra ikki garama-
garshi intilish mavjud. Fojiada san’at individual mavjudlikning
aldamchiligini fosh etadi va bizni gahramon halokatidan quvonishga
majbur cjiladi; san’atning dionisiycha yc‘nalishi shundan iborat. Boshqa
jihatdan, appoloncha yo‘nalish chiroyli yolg on bilan va bizni ovutadi,
aldamchii, tuban hayotga sehigarlik jodulari bilan tortadi. Dionisiycha
yo ‘halishdagi san’at o‘zini musigada namoyon giladi; u bizni 0z-o‘zida
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yagona bo‘lgan olamiy ixtiyoming, sirli ohangiga olib kiradi. Appoloncha
yonalish esa turli-tuman hodisalarning go'zalligini abadiylashtiradigan
elastik san’atda ifodasini topadi. INissliening san’at nazariyasi asosiy
tushuncha - dekadans (tanazizul). Dekadansning sababini Nisshe eng
awalo “davrning plebeylik ruhida”', madaniyatning demokratlashuvida
ko‘radi. Demokratiya “kichkim”, o‘rtamiyona odamning, ommaning
tantanasiga olib keladi; dem okratiyada shaxsning o‘rtamiyonalashuvi,
ommaviylashuvi ro‘y beradi. FaylasuFni o‘z zamonasidagi san’atning
omrnaga hissiy ta’siri, odamni mast qiluvchi ezgulik va adolatning
mavhum ideallari bilan om m aning sururiy maroglanishi cho‘chitadi..
Nisshe madaniyatning, shu jum ladar* san’atning ommaviylashuviga,
san’atdagi ommaviychilikka garshi chiqgadi. Chunki, badiiy ijod ayrim
iste’dodli odamlarning mashLg‘ulotidan hamma shug'ullanaveradigan
kasbga aylanib qolishi, har bir ind ivid o'zining “kichkinagina men”ini
san’at orgali ifodalashi mum kin. San’at esa, Nisshe fikriga ko ‘ra, ilk
xaosdek, vujudga kelishning noratsional ma’nodagi ogimi bo'Imish
“umurnan hayot”ga xizmat gilmog “ilozim; uni alohida lahtak-luhtaklar
orgali emas, yaxlit ifodalamog‘i keralc. Dekadans san’ati buning uddasidan
chiga olmaydi. Dekadansni yengih octish va shu bilan san’atni soxta
yoldan chigarib olish uchun dekadansning ich-ichiga gadam-bagadam
kiril) borish shart. Ana shu tarzda o]g°‘a borish uchun ortga, hayot
“sog‘lom, haqgigiy san’at” taraqqiyotiga imkon bergan go‘zallik “ezgulik
va yovuzlikdan narida” bo‘lgan zam onlarga murojaat gilmoq lozim. Ya’ni
“bemcr” dekadans romantikasi ni sog‘lom “dionisiycha” sururga
aylantirish kerak. Nitsshe san’atkorlam i shunga chagiradi.

Rus mumtoz estetikasi (Solovyov, Tolstoy)

Bu davrga kelib Rossiyada ham falsafiy tafakkur yuksak darajaga
ko‘tarildi, rus san’ati mislsiz: tara-qgiyotga yetishdi. Shu bois XIX asr
oxiri va XX asr boshlarida rus tafakkurini tom ma’noda mumtoz deb
atash mumkin.

Vladimir Sergeevich So/ovyov ( L853— 1900). Rus mumtoz tafakkurining
yetakchi vakillaridan bin, Ndtssherning zamondoshi, shoir, ilohiyotchi,
faylasuf. 'V.Solovyov go‘zallikni o ‘zining ziddidan, ya’ni xunuklikdan
(gozal insoniy vujud xunukem briondan vujudga kelganidek), bir-biriga
garama-garshi ikki ibtido-modda va nurning o‘zaro birikuvidan tug ‘iladi
debhisoblaydi. Qayerdaki modda nurafshon bo‘lsa, o‘shayerda go‘zallik
hodisasini uchratish mumkir*. M odda va nurning uzviy omuxtaligi —
hayot, deydi Solovyov. Shu t»ois qayerda hayotning ichki to‘lagonligiga
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erishilsayoki uning hodisalari “jonli kuchlar o ‘yini taassurotini” goldirsa,
tabiat o ‘sha yerda o‘zining bor go‘z:alligi bilan riamoyon bo‘ladi. Nurva
hayot — tabiatdagi estetik mazmun ni baholashning ikki asosiy mezoni.

Euyuk rus mutaffakiri tabiiy go'zallikni uning noorganik dunyodan
organik dunyoga, undan insonga garab taraqqiy yetib borishida ko ‘radi.
Noorganik dunyoda go‘za!lik ikki turda mavjud bo‘ladi; ziyoiy goZzallik
(yulduzli osmon, kamalak, olmos) va hayotni oldindan anglatuvchi
hodisalar aurasi (shildiragan irmoq, sharshara va h.k.) sifatidagi go ‘zallik.
N abotot dunyosidagi nafosatli makonda hayratda qoldiradigan
bezakdorlikka ega bo'lgan go‘zallik yetakchilik giladi. Bunday
go‘z;allikning oliy ifodasi gullardir. Hayvonot dunyosida go'zallik nagshlar
(ranginlik) va musigiy shakllarda namoyon bo‘ladi. Tabiiy go'zallik
0 ‘zining oliy ifodasini insonda topadi; u tabiat dunyosidagi nafosat
idealining eng mukammal ko‘rinishi; ong ato etilgan insontabiat vogeligini
ijodiy o ‘zlashtirishga godir. Biroq, Solovyovning fikricha, so‘nggi paytlarda
tabiat va inson orasida garama-qarshilik chuqurlashib bormoqda; inson
tabiatga, gandaydir giyofasiz bir narsaga garaganday munosabatda
boTmoqgda. Shu bois faylasufekologik muammoni axloqiy jihatdan hal
etishrning yagona usulini go‘zallikda ko‘radi. Bu o‘rinda san’at asosiy
tarbiyachi rolini o ‘taydi.

Vladimir Solovyov san’at oldiga uch yoglama vazifa qo ‘yadi:

1. Tabiatning “estetik yopinchisida” ifoda topmaydigan jonli g‘oyani,
uning iohki mazmunini moddiylashtirish.

2. Tabiatning estetik borlig‘ini ruhiylashtirish.

3. Uning muayyan hodisalarini mangulikka dahldor hodisalarga
aylantirish. Mana shu vazifani bajarib borish jarayonida san’at ilhomli
karom atga aylanadi, vogelikning o zida esa moddiylikni ma’naviylashtirish
jarayonlari kuchayadi. Inson san’ati komil go‘zallikdan bevosita va
bilvosita ogoh etishdir. Bevosita ogoh etish musiga va lirik she’riyatda
ifodalanadi. Bilvosita ogoh etishning shakli ikki tomonlama bo‘ladi: a)
tabiiy go'zallikni kuchaytirish, ideallashtirish (me’morlik, rangtasvirli
manzaralar); b) ideal va vogelikning mos kelmasligini ifodalash
(gah ramonlik eposi, fojia, kulgu (komediya). Xullas, Vladimir
Solovyovning san’at falsafasi dunyoni estetik tarzda ro'yobga chigarish,
voqelikni badiiy jihatdan gayta bunyod etish g‘oyasiga asoslanadi.

Lev Nikolayevich Tolstoy (1828-1910). L.Tolstoy san’atning
mohiyatini anig-ravshan ifodalashga yo1 ochishuchun “hamma narsani
cliallcashtirib yuboradigan go-‘zallik; tushuncha.sini” bir chetga surib
g o ‘yishni taklif etadi. Uning flkriga ko‘ra, san’atning nima ekanini aniqlab
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olish uchun, awalo unga lazzat vositasi emas, balki inson hayotining
shartlaridanbiri sifatida qarash lozim. “San’at, —deydi Tolstoy, shunday
inscniy fazilatki, unda bir kishi ongli ravishda ma’lum tashqi belgilar
bilan o‘zi boshidan kechirgan hislami yetkazadi, boshqa odamlar esa
o°‘sha hislarni o'ziga yuqtirib, ularni gayta ko‘ngildan o‘tkazadi”.

Buyuk rus mutafakkiri ijodni ng magsadini “fikrni badiiy ifodalash”
deydi. “Fanva san’at, — deydi Tolstoy, “San’at nima?” degan risolasida,
— bir-biri bilan xuddi o ‘pka va yurakdek o‘zaro bog'liq, agar bir a’zo
buzilsa, ikkinchisi ham to ‘g‘ri harakat gilolmaydi”. Fanning ishi —muhim
hagigatlarni izlab topish va ularni kishilar ongiga singdirish. San atning
ishi—ana shu hagiqgatlarni ilm—fan olamidan hissiyot olamiga o ‘tkazish
bilan shug'ullanadi. Tolstoy san’atda g‘oyasizlikni inkor etadi. Shu
munosabat bilan mazmun va shaklning o°‘zaro alogalariga to xtaladi. U
shakl va mazmun yaxlitligini tan oladi hamda birtomondan, mazmunni
asosiy hodisa sifatida talqin etar ekan, badiiy shaklsiz san’at asarining
bo'lishi mumkin emasligini ta’kidlaydi.

Tolstoy yangilikni haqigiy san’at asarining asosiy belgisi deb ataydi.
Asl san’atkor doimo odamlarga noma’lum nimanidir yangi narsani
yetkazishga harakat giladi. Mazmunni yorgin ifodalash uchun san’atkor
yangi shakllar izlaydi. Tolstoy dekkadansni “Bema’nilikning so'nggi
bosqichi” deb ataydi. Nissheni dekadansning nazariy yo'lboshchisi sifatida
tangid giladi. “Ulaming she’riyati, ularning san’ati, —deb yozadi Tolstoy
dekadentlar hagida, — xuddi o ‘zlaridek tentaklardan tashkil topgan
kichkinaginato'garak a’zolarigagina yogadi. Haqigiy san’at esa eng keng
sohalami gamrab oladi. Inson galbining mohiyatini o‘ziga rom etadi.
Yuksak va asl san’at doimo shunday bo‘lib kelgan”.

Ko‘pchilikni hayratda qoldiradigan yana bir narsa borki, bu
Tclstoyning Shekspirga munosabati. Buyuk rus yozuvchisi “San’at nima?”
risolasi va “Shekspir va drama hagida” maqolasida Shekspirni nafagat
tanqid qiladi, balki batamom inkor etadi. Tolstoyning fikriga ko‘ra,
Shekspir pyesalari asosida “eng tuban, eng gabih dunyoqarash yotadi”:
ularda oliy tabagalar ko'klarga T<o‘tarilib, omma nafratga munosib qgilib
tasvirlanadi, mavjud tuzumni o ‘ zgartirishga bo‘lgan har ganday intilish,
xususan, insonparvarl ik yo‘nalishidagi intilishlar ham qoralanadi:
“ Shekspir ijodi aksildemokratik mohiyatga ega, uning asarlari axlogsiz
asoslarga qurilgan. U lar beistisno tarzda yuqori sinflar san’atini tashkil
etadi”.

Biroq Tolstoy o0‘z zamondosh yozuvchilarining pyesalari, ayniqgsa,
dekadentlar asarlari hagida so‘zlar ekan, Shekspiming ulug‘ligini tan
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oladi. Claunonchi 1898-yili xalq teatri arboblari bilan suhbatda shunday
degan edi: “Nima uchun sizlar xalg uchun Shekspirni
sahnalashtirmaysizlar? Ehtimol, sizlar Shekspirni xalg tushunmaydi deb
o ‘ylarsizlar? Q o‘rgmanglar, u ko‘proq o‘z turmushiga yot bo‘lgan
zamonaviy pyesalarni tushunmaydi, Shekspirni esa xalq tushunadi.
INimaiki haqiqiy buyuk bo‘lsa, uni xalgq tushunadi”.

Xo'sh , shunday ekan, bunagangi ikki xil garashni nima bilan ihozlash
mumkin? Nega Tolstoy bunday qildi? Ba’zi rus nafosatshunoslarining
fikriga ko ‘ra, Tolstoyni Shekspir hagidayozilgan xorijiy mualliflar kitobi
chalg‘itgan, boshqga birovlar esa buning sababini Shekspir asarlari
mohiyatanTolstoyning diniy-etiqodiy garashlariga to ‘g‘ri kelmaganligida
k:o‘radilar. Bizningcha, buning yana bir sababini ulug‘ yozuvchining
g ‘ururidan gidirmogq lozim. Fikrimiz isbotini buyuk rus yozuvchisi, Nobel
mukofoti sovrindori Ivan Buninning “Chexovto‘g ‘risida” degan kitobidan
topish mumkin. Biro‘rinda o‘zini ko'rgani kelgan Chexovning qulog‘iga
bemor Tolstoy shunday deb shivirlaydi. “Ba’zi birsizning pyesalaringizga
togatim y o ‘q. Shekspir yomonyozadi, siz esa undan battarsiz!” Boshga
bir suhbatda Chiexov Buninga Tolstoy hagida bunday deydi: “Ba’zan u
iVlopassan, Kuprin, Semyonov va meni magtaydi... Nimauchun? Chunki,
u bizga bolalarga garagandek garaydi. Bizning hikoyalarimiz, gissa va
romanlarimiz uning uchun bolalar o‘yinidek gap, shu sababdan ham
IVIopassan bilan Semyonovni bir qopga tigib goVadi. Shekspir esa boshga
gap; katta odam, uning g‘ashini keltiradigan katta odam, zero u
Tolstoych asiga yozmaydi”.

Bunday bir yoglamaliklargagaramay, umuman, Tolstoyning san’atga
munosabati, san ’atkorni xalqgchillikka, bag‘rikenglikkachaqirishi diggatga
sazovor; uning risola va magolalarida fagat Tolstoygagina xos bo‘lgan
nuqtayi nazami ko‘rish mumkin.

Xurkiston ma'rifatchi—adidlarining estetik qarashlari
<Furgat, Anbar Otin, Fitrat, Cholpon)

XI1X asr oxiri va XX asr boshlarida Rossiya mustamlakasi bo ‘lgan
mazlum Xurkistonda ham Uyg'onish ro‘y berdi. Nisbatan gisga vaqtni
0f£z ichiga oigan bo‘lsa-da, bu Uyg‘onish hayotning barcha sohalarida
aks etdi. Uning ibtidosida ilg‘or rus tafakkuridan xabardor ma’rifatchilar
turar edi. Bu m a’rifatchilar keyinchalik jadidlar deb atala boshladi.
UTarning asosiy maqsadi Turkistonning milliy ozodlikka erishishi edi.
Erishishning yo‘lini esaular xalgni ma’rifatli, oz insonlik huquqini talab
va himoya qila oladigan darajaga ko‘tarishda deb bildilar. Buning uchun
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esa, ular nazdida ueh yo‘nalish muhim edi; maorif, sanat va matbuot.
Shu nugtayi nazardan ma’rifatchi jadidlarning san’atga, aynigsa, uning
o‘sha davrda eng gamrovli bo‘lgan turlari adabiyot va teatrga alochida
e’tiborberganlari tabiiydir. Zero, ma’rifatchi jadid mutafakkirlar axlogiy
va estetik tarbiya orqali miHat ozodlikka erishadi, deb hisoblar edilar.
Shu boisjadidlikni m a’lum m a’noda ijtimoiy-axloqiy-estetik harakat deb
aytish mumlcin.

Zokirjon lolmuhammad o § 1i Furgat (1958—1909). Uning g‘azallari,
muhammaslari, musaddaslari lirik tabiatga ega bo‘lib, ularda yorgo ‘zalligi
madh etilsa, masnaviylarida ijtimoiy muammolar o‘rtaga tashlanadi.

Masnaviylarning bir qgismi (“llm xosiyati”, “Vistavka xususida”,
“Gimnaziya” ma’rifatni targ'ib qilishga bag‘ishlangan. “Toshkent
shahrida bo‘lg'on nag‘ma bazmi xususida”, “Nag‘ma va nag‘malar va

aning asbobiva ul nag'ma ta’siri xususida”, *“Suvorov hagida”, “Shoir
ahli va she’r mubolag'asi xususida” deb atalgan masnaviylari esa ma’lum
ma’aoda nafosatshunoslikka taallugli. Iste’dodli filolog olim Shuhrat
Rizayev ulardan birini —“Suvorov hagida” masnaviysini ilk o ‘zbek teatr
tangidi namnnasi, spektaklga she’riy yo‘lda yozilgan taqriz deb ataydi.
Bu fikrda jon bor. Zero, yuqgoridagi masnaviylarni o‘ziga xos
nafosatshunoslik manzumalari deyish mumkin.

Furgat “Nag‘ma va nag‘malar va aning asbobi va ul nag‘ma ta’siri
xususida” degan masnaviysida, “Toshkand shahrida bo‘lg‘on nag‘ma
bazmi xususida” masnaviysidagi “taqrizchili k” doirasidan chiqib ketadi:
xonandalar, sozandalar, konsert zali, unga kirish goidalarini tasvirlashdan
voz kechadi, asosiy e’tibomi musiqadan va undan olinadigan estetik
zavq hagidagi fikrlariga qaratadi. Shoir — nafosatshunos o°‘zimizning
milliy musiqa asboblarining ba’zilarini sanab o‘tib, agar rasmona musiqa
ta’lirai yo‘lgaqo‘yilsa, ular Ovro‘pa musiga asboblaridan golishmaydigan
uyg‘unlik bilan jaranglashlarini ta’kidlaydi.

Musulmon ichra, lekin nagma kop bor,
Chunonchi g fjjaku tanburu setor,
Dutoru arg ‘anun, gonun Ha rud,
Rubobu daira changu nayu ud...

Na sud ammoki, yo ‘g ustodi komil,
Emas ta limi ham oning tafcomil.

Agar bo 1sa raso nag ma kamoli,

Uchar qus/ilar tushar, bor ehtimoli.
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Furgat nafosatstiunoslik manzumasida musiga san’atining ta’sirini
so‘z bilan ifodalashga harakat giladi, musigiy ohang o‘zida mujassam
etgan mazmunni she’riy satrlar bilan tasvirlashga urinadi:

Misoli buldur andog * nag'ma¢ami,
Kuinushlik suvlaridek chashmalarni
Tagini mayda tosh tutgonga o Xshar,
0 skal toshdin sekin o tgonga o kshar.
Vayo daryoni bir inavji latifi

Xawma birla bo 1ur chunkim radifi.
O'skal daryoni mayjidur tabassum
Qattig kulgusi gilg‘onda talotum.

M usigani idrok etish Furgat nazdida ko‘ngil holini, galbning eng
tubida yotgan yashirin hislami anglash bilan barobar, zero musiga:

Dilda xama soz o‘lsa nihoniy,
Degay nagina zaboni birla mi.

“Shoir ahvoli va she’r mubolag‘asi xususida” masnaviysida Furqat
ijodkor iste’dodini “pbalog'at” tushunchasi bilan ifodalaydi. Shoir odam
Sa’diy kabi ko ‘pni ko'rishi va bilishi lozim. ljodning asosida hayot in’ikos
etishi kerak:

Agar shoir odam tomosho gilur,
Taajjub ko rub nazm insho gilur.
Balog‘at erur shet oroyishi,
Agar bo 1sa bir nu?ta kunjoyishi.

S a’diy, Firdavsiylar kabi balog‘at egasi bo‘lgan ijodkorlar yaratgan
asarlar haqqoniyligi bilan latofatlidir - go‘zaldir:

O sha! bayt bizlarga marg b erur,
Lato/atlar anda base ko p erur.

Furgatning tushunishiga ko‘ra, she’r ham musiga kabi ko'ngilning
holatini ta’riflaydi, aks ettiradi. Lekin bu aks ettirish 0‘sha holatga muvofiq
bo‘lishii, shuningdek, ramzu mazmuniga loyiq shaklda, “yaxshi so‘z”
vositasida amalga oshirilishi kerak:
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Yozarmiz base shod bo‘l1sa ko'ngul,
Vayo g amga mo ‘tod bo *Isa ko hgil.

Na hof o ‘Isa anga muvo/iq qilib,

Yana r-amiu mazmuniga loyiq qilib.
Bahar holyaxshi soz bo ‘1sa tagrir etib,
Qilurmiz bayon e lga tahrir etib.

Mazkur rnasnaviy-manzLimalarda badiiy ijod va uni idrok etish, estetik
didni yuksaltirish, umuman, bad iiyyat muammolari o ‘rtaga
tashlanganligini kuzatamiz.

Anbar Otin (1870-1906). Uning ijodida san’atning ijtimoiylik mohiyati
birinchi o‘ringa chigadi. Ya’ ni Furqatdagi ibtido Anbar Otinda markaziy
masalaga aylanadi. Anbar Otin badiiy ijodga mumtozchilik emas,
jadidchilik nugtayi nazaridan yondashadi: badiiy asar xalgga, uni milliy
ozodlikka olib chigishga xizmat qilishi kerak. U bir she’rida Kamiyga
murojaat etib, shunday deydi:

Shet yozsangiz xa loyiq holidan mavzu eling,
Kop Vilug'larni madx etmoq erur bu isrof.
Avvalo oYlcrng, el ichra zindaga gay holdadir,
Ikki ycqlik zulmni siz aylang hamisha e tirof.

Anbar Otin “Qarolar falsafasi” risolasida shoirlik iste’dodiga, shoirlar
toifalariga alohida to‘xtaladi. Shoira ustoz shoirlami yuzaki talqin etishga,
ular ijodini yor kuyidagi oh-vohlardan iborat, deb garashga keskin garshi
chigadi. Mumtoz shioirlaming Fikriy-falsafiy teranligini anglashga
chaqiradi: “Aksari zamona ahli mashhur nomdor ustodlar hagida alarning
nazmi nolalarig‘a zohiranbahoberib, alarfagat yor ishqida owora bo‘lib,
umr o'tkazibdur derlar... hagigatda lojaram ul g‘azallar botini hisobsiz
falsafiy donish va agl gavharlari ila to‘ladir”.

Anbar Otin estetik garashlarini uning ijodkorga bo‘lgan munosabatidan
ilg'ab olish giyin emas. U badiiy ijod ahlida alohida, o‘ziga xos nigoh
borligini, ularboshqgalar ko‘rmagan narsalami ko‘ra bilishlarini ta’ kidlaydi.
Ana shu nigoh iste’dodni shoira ukoz” deb ataydi. “Mahfiy emaski, —
deb yozadi u, —harslnoirda o‘tkirbotindagi, ya’ni hayot ichidagi sirlarni
ko'radigan lo‘z bo‘lur. 0 ‘sh.al o‘tkir ko‘z ilan boshgalar ko'rmagan sirlarni
mushohadaqilib, odob haririga Uurkab, arzi ma’nisini nafis iboralar ilan
tarannum etar. Shundoq shoirni shoir desa bo‘lur. Modomiki, shoir
shundog* falsafiy mushohada egasi ekan, aning barcha fikri takroriy yo‘l
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ilan ta ’linx olishga sazovordir” . Ko ‘rinifc> turibdiki, Anbar Otin shoirona
nigob bilan ilg‘ab olingan vogelikni “adab haririgaburkab”, “nafis iboralar
bilan”, ya’ni yuksak badiyyat, obrazli ifoda va ravon til go‘zal shakl
vositasida o'quvchiga yetkazishni talab etmoqda. Ayni paytda, risola
muallifi tushkunlik ruhidagi she’rlami vatarkidunyochilikni targ‘ib etuvchi
asarlarni hamda ularriing ijodkorlarini gattiq tangid ostiga oladi. Uning
fikriga ko‘ra, bunday asarlarjamiyat uchun zararli. Zero, “bu kabi shoirlar
g'azaliyotini o‘qug‘on odam umrini barham berib, tezroq dunyodin
kechish fikriga duchor bo‘lur.

Shoira har bir badiiy asar hayotbaxsti ruhga ega bo'lishi va shu bilan
jamiyatni yangilashga, milliy ozodlik uchun kurashga da’vat etishi kerak
degan fikrni ilgari suradi.

Agar biz Furgat va Anbar Otin ijodini, ma’rifatchi-jadidlar
znafosatshunosligining dastlabki bosqichi desak, uning yuksak pog‘onasini
Pitrat, Hamza, Sadriddin Ayniy, Abdulla Qodiriy,Cho‘lpon singari ulkan
fjodkorlar garashlarida ko‘rishimiz mumkin. Ularorasida, ayniqgsa, Fitrat
bilan Cho‘lponning estetik garashlari alohida diggatga sazovor. Zero,
bu garashlar ma’lum ma’noda san’at falsafasi sifatida muayyan nazariy
asoslarga qurilgan. Shujihatdan Abdurauf Fitratning “Adabiyot qoidalari”
risolasi e’tiborga molik.

AbduraufFitrat {1898—1938). Avvalo shuni aytish kerakki, “Adabiyot
goidalari”d a muallif nafagat adabiyot nazariyotchisi sifatida, balki keng
qguw ai hoflzali nafosatshunos tarzida maydonga chigadi. U badiiy
adabiyotni alohida, muhtor, *“katta san’at” sifatida olib garamaydi.
TNazdida u hiam san’at turi, boshga san’at turlari bilan uzviy alogadorlikda
ish ko ‘radi. Shu bois juda ko‘p o'rinlarda “Adabiyot qoidalari’dagi
misollari badiiy adabiyotdan keltirilgan nafosatshunoslik nazariyasiga
a-ylanib ketadi. Bu tasodifiy emas. Fikrimizning isboti uchun risolaning
0 ‘ziga murojaat gilaylik.

Fitrat badiiy adabiyot nima ekanini anglatish, nazariy ta’riflash uchun
eng awalo “san’at” va *“go'zal san’atlar” iboralarini tushunib olish
lozimligini aytadi. U san’atning ikki xil - manfaatli va manfaatsiz, ya’ni
h.unar —san’at hamda sof san’at bo‘lishini tanbursoz usta bilan *“Trog”
kuyini chalgan sozanda - tanburchi misolida jonli tushuntirib beradi;
tanbuming yaxshiligi —ishga yaraganligi, foyda keltirgani. “lroq kuyining
yoxshiligi esa kishiga ma’naviy ta’sir etmak... Shuning uchun buning
yoxshilig‘iga, yoxshilig emas gozallik deydilar. Bunday san’atlarga “go‘zal

san’atlar” deyiladir.
M utafakkir bu bilan bevosita bo‘lmasa-da, bilvosita go'zallikning
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manfaatsizlik xususiyatini ham ta’kidlayotgani ko‘rinib turibdi. Ayni
paytda ugo‘zallik yaratishga qaratilgan san’atlarning muayyan madaniy
darajaga ko‘tarilgan xalglarda rnavjud bo ‘lishini va uning asosiy vazifasi
idrok etuvchini bir tomondan ovuntirish, ikkinchi tomondan tarbiyalash
ekanini aytib o‘tadi: “ Miyasi yuksalmagan bolalar, san’atdan habarsiz
kishilar shodligli, qayg‘uli tuyg-‘ularini sakrab, o ‘ynab, kulib, yig'lab,
talpinib jonlantiradilar, ochigcja chiqarib boshqalarg‘a onglatadilar-da,
shu yo1 bilan ovuntirilg'an t>o‘ladirlar, san’at egalari esa turli tovar
(material) laryordami fcilan o‘zlarining tuyg ‘ularini jonlantirib maydong'a
chigaradilar. Shu yo‘lda boshqgalami o‘ztuyg‘ulari bilan tuyg‘ulantirishga
tirishadir”. San’atning ana shu xususiyatlari va vazifasi to‘g‘risida fikr
yuritib I)o‘lgach, Fitrat yana “g 0 zalsanatlar” tarifini, lekin didi boyigan,
mukammallashgan ta’rifini keltiradi: “Mana shunday “yurak, fikr, tuyg‘u
to‘lqunlarini so‘z, tovoish, bo ‘yov, shakl, xarf, harakat kabi tovarlar
(materiallar) yordami bilan jonlantira chiqarib, boshgalarda ham shu
to‘lqunni yaratmoq” Hunariga “go‘zal san’atlar” ,—deyiladir.

Shundan so‘ng Fitrat harbir “go‘zal san’at”ning materiali, substratiga
garab, tilami olti tur va ikki xilga (turkumga) bo'ladi. U musigani birinchi
o‘ringa go‘yadi, undan keyin: “rasm, haykalchilik, me’morlik, o‘yun
(tans), adabiyot” keladi. “Go”zal san’atlarning mana shu olti turlari bir
birlariga yaginlashmoq e’tibori bilan ikki turkumga ayriladir, — deb
yakunlaydi muallif o‘z risolasini, —Adabiyot, musiga, o‘yun (tans) bir
turkum; rasm, haykal, me’morlik bir turkum bo‘ladir”.

“Adabiyot qoidalari” da Fitrat uslub masalasiga atroflicha to'xtaladi.
Uslubni zamonga, makonga va shaxsga xoslik xususiyatlarini aytib o ‘tadi,
uni uyg‘unlik bilan, ohang bilan uzviy bog‘liq ravishda tadqigq etadi.
Shuningdek, muallifkitob oxirida, “Adabiyotda ogim istilohlari” sarlavhasi
ostida klassitsizm, ratsional izm, romantizm, simvolizm, realizm,
modennizm singari tarixiy va zamonaviy y o ‘nalishl arning gisgacha tavsifini
beradi.

Bundan tashqari, Fitratning “Adabiyot goidalari”dan boshqga
musigamiz tarix:i va aruz nazariyasiga bag ‘ishlangan risolalari borki, ular
ham nafosatshunoslik nuqtayi nazaridan gimmatlidir.

Abdulhamid Cho “jpon (1 898—1938). Uning go'zallik hagidagi
tushunchasi o‘ziga xos, asosan u shoir she’rlarida “go‘zal” so‘zi orgali
aks etadi. Olz fikrini sbo'rolar senzurasidan yashirib ifodalash magsadida
shoir “gozal” so ‘ziga turli xil ma’nolar yuklaydi: u, bir tomondan, goi
yetmas go zalyor, ikki nchi tomondan, sururiy (romantik) gozallik. Lekin
har ikki holatda ham tagma’no tutqunlikka mahkum go‘zallikni, go‘zal
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Turkistonni o‘zida mujissam etadi. Mana, Clio'lponning mashhur
“G o’zal” she’ridan ilk va so‘nggi bandni keltiramiz:

Qorong'u kechada kokkako?Z tikib,
Eng yorug ‘yulduzdan seni so frayman,
Ul yulduz uyalib, boshini bukib,
Aytadir: men uni tushda k9 ramen.
Tushimda ko ramen-shunchalar go zal,
Bizdan-dx gozaldir, oydan-da goeal....

Men yofgsil na bofib uni suyibmen,
Uning-chun yonibmen, yonib-kuyibmen,
Boshimni zo T ishga berib qgo {ibmen,
Men suyib... men suyib kimni suyibmen'’!
Men suygan suyukli shunchalar go Zzal,
Oydan-da go zaldir, kundan-da go zal!

Yoki “Binafsha” she’rining mana bu ibtido bandiga e’tibor qgiling:

Binafsha senmisan, binafsha senmi,
Ko thada aqchaga sotilgan?
Binafsha menmanmi, binafsha menmi,
Sevgingga gayg'ungga tutilgan?

Binafsha — dianyo bozorida sotilgan go'zal Turkistonning timsoli.
Turkiston-\ratanparvar shoir uchun eng oliy go'zallik. Shu bois ham har
ikkala she’r tutqun go‘zallilcni nafagat ramzda, balki tengsiz go‘zai shaklda
ifocialaydi. ChoTpon vyaratgan shakliy go‘zallik mazmundagi mungli
go‘zallik bilan uyg‘unlashib ketgan. Shoir go‘zallikni shu tarzda ko'radi
va in’ikos ettiradi, zero qo‘rquv hukmron bo‘lgan inson shaxsi oyoqosti

gilingan hayotda faqat xayol go'zaldir:

Xayol, xayol... Ynlgiz xayol goZzaldir.
Hagigatning koZzlaridan go‘rgamen...

Cho'lpon Fitratga o‘xshab, nafosatshunoslik yoxud muayyan san’at
turlari nazariyasiga doir maxsus risolalar yozgan emas. Lekin uning bir
gator maqolalari borki, ularda badiiy adabiyot, teatr san’ati, aktyor
mahorati rnuammolari kotarilgan.

74



Cho‘lpon badiiy ijod sohiblaricdan “ yangicha” yozishni talab qiladi.
Yangi zamonda Navoiy yo Lutfiylar tilida, uslubida yozish mumkin
emasligini jo‘shib shunday anglatadi: “Navoiy, Lutfiy, Boyqgaro,
Mashrab, Umarxon, Fazliy, Furqat, Mugqgimiylarni o'qiymen; bir xil,
bir xil, bir xil! Ko'ngil bosliga narsa-yangilik gidiradir...” Ana shu
narsa—"yangilik”ni Cho‘lpon «Jlug‘ hind yozuvchisi Rabindranat Thokur
(Tagor)da ko‘radi. Tagor, uning nazdida, zamonaviy Sharq
san’atkorining namunaviy timsoli. Shu sababli ham Cholpon Tagorga
bir emas, uch magqola fc>ag“islilaydi.

Cho‘lpon ijodida o‘nlab maqolalar teatrga bag-‘ishlaganini ko‘ramiz.
U Meyerxold teatrini yuksak baholab, o'zbek teatrini ham o‘sha darajaga
chigishini istaydi. Ayni paytda M annon Uyg‘ur san’atiga yuksak baho
beradi. Uning —teatr estetikasida aktyor mahorati masalasi alohida o ‘rin
tutadi. “Aktyorga ahamiyat berish demak, so‘zga ahamiyat berish
demaklir, chiroylik so‘z chiroylik qilib gapirilsa, tomoshaning ta’siri
bo'lrriay iloji yo‘q... G o ‘zal 'va ustalarcha o‘ynag‘on aktyor go‘zal va
ustalarchagapirishni ham bilsin”,— deydi Cho‘lpon. Lutfulla Narzullayev
ijodiga bag‘ishlangan “ Sahna sirlariga oshno san’atkor” magqolasida
aktyorning rol ustida ishlashini umunilashtirib, bu estetik talab ekanini,
ya’ni, san’at uchun xususiy emas, balki umumiy hodisa ekanini juda
chiroyli ifodalaydi: “Har ganday ijodiy asarni ham ishlab pishitadilar.
Shoirning she’ri, nasrcbining roméan yo hikoyasi, bastakorning cholg‘u
asari, cholguchining bajarmasi, hatto zargarning chiroylik baldog va
shokilasi, yo‘'ymachi ustaning yo'nmakor asari... — bular hammasi
ishlanish orqasidan pisinadi, etilacdi, qiymatli asar holiga keladi”.

Yuqoridagi misollardan ko ‘rinib turibdiki, Cho‘lpon ham boshqa
jadid-mutafakkirlari kabi millatni nafosat tarbiyasi vositasida uyg‘otishni
asosiy vazifa deb bilgan. Shu bois uning asosiy diggati o‘sha davrlarda
nisbatan ommaviy bo‘lgan san’at turlari — badiiy adabiyot va teatrga
garatildi.

Xulosa gilib aytadigan bo ‘Isal<, Turkiston jadid ma’rifatchilari gisgqa
vaqt ichida nafis san’at targ'ibotini yo‘lga qo‘ydilar. Afsuski, yangi
mustamlakachilik siyosati asosiga qurilgan Sho‘rolar davlati ularni gatag'on
gilib, asarlarini tagiqlab, Turkiston xalglari Uyg‘onishi harakatiga chek
go‘ydi. Shunga garamay, ular qoldirgan meros bugungi kunda ham uz
ahmlyati va ta ’sir kuchini yo‘qotgan emas.
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Eng yangi davr estetikasidagi asosiy yo‘nalishlar (ruhiy tahlil,
ckzstensiyacliilik)

Oktat>r davlat to'ntarishidan so‘ng L917-yili Rossiyada Sho‘rolar
tuzTjmi vujudga keldi. Bu tuzum asoschilari V.I.Leninva 1.V.Stalin butun
mam lakatda totalitartartibo‘matdilar, yangi mustamlakachilik siyosatini
olfb bordilar. Turkiston awal to‘rt, so‘ng besh milliy respublikagabo‘lindi.
30-yillardan boshlab SSSR deb atalgan bu imperiyada falsafiy-ijtimoiy
fanlar mafkuragabo ‘ysundiiildi, ularga mafkuraning bir ko‘rinishi magomi
berdldi. Natijada ular rivojlanishdan to'xtadi. Ammo jahonda bu fanlaming
taraqgiyoti rosmana davom etdi, yangi-yangi ogimiar va yo‘nalishlar
vujudga keldi, mavjudlari vanada keng rivojlanish yo‘iga chiqdi. Shular
jumlasidan estetika ham taraqqiy topdi. Ana shu taraqgiyotda ruhiy tahlil
yox:ud froydchilik yo'nalishi o‘ziga xos o‘ringa ega.

Ruhiy tahlilestetikasiyonalishi. Zigmund Froyd (Freud / 1956—1939).
U ruhshunoslikda yangi bir davrni ochdi va shu asosda badiiy ijodning
0‘ziga x0s nazariyasini yaratdi. Froydgacha bo‘lgan rulishunoslik o'zining
asosiy e’tiborini umumiy voshga, kasbga taallugli rahiy holatlar bilan
shugullanib inson qalbini nazardan gochirib go‘ygan edi. Vaholanki,
ruhshunoslik aslida ruh —qgalbni o‘rganishi lozim. Froyd shundan kelib
chigib, galbga, uning qorongu teranliklariga murojaat giladi va bemor
0‘z qalbi ehtiyojlarini hisobga olmagani uchun ruhiy kasallikka chalinadi,
degan xulosaga keladi.

Froyd inson ruhiy hayotida uch bosgichni ajratib ko ‘rsatadi; ong,
ongoldi va ongtubi yoxud onglanmagan, ya’ni ongga aylanmagan holat.
Onglanmaganlik va ongoldi ongdan nazorat (senzura) degan o ‘rta bosgich
orqali ajralib turadi. Nazorat ikki vazifani bajaradi; birinchisi, shaxs o ziga
maqgbul ko'rmagan va qoralagan his-tuyg‘ular, fikrlar, tushunchalarni
onglanmaganlik hududiga siqib chiqaradi; ikkinchisi, ongda o ‘zini
namoyon etishga intilgan faol onglanmaganlikka garshi kurashadi.
Onglanmaganlikdagi fikrlar, his-tuyg‘ular umuman yo'qolib ketmaydi,
birog ulaming xotiraga chigishi uchun yo‘l go‘yilmaydi. Shu bois ular
ong.da bevosita emas, balki bilvosita —bilmay gapirib yuborish, xato
yozib yuborish, tush, nevrozlar singang ‘alati harakatlar orgali namoyon
bo‘ladi. Sliuningdek, onglanmaganlikning sublimatsiyasi —tagiglangan
intilishlaming ijtimoiy jihatdan maqgbul harakatlarga aylangan tarzda
ko‘rinishi ham ro‘y beradi. Onglanmaganlik g‘oyat yashovchan, vaqtga
bo‘ysunmaydi. Undagi fikrlar, istaklar, his-tuyg‘ular nazorat tufayli
kechikib, hatto o‘n yillarian so‘ng ongga chigsalar-da, o‘z ehtiros
quv'vatini yo‘gotmaydilar. Ongoldi holatini muvaggat onglanmaganlik
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deyish mumkin, uning ongga aylanish imkoni bor, u onglanmaganlik
bilan ong o‘rtalig‘ida t>o‘lib, ongning kundalik ishida xotira ombori
vazifasini ~bajaradi.

Froyd sanatning mavjudligini yugorida tilga olingan sublimatsiya
nazariyasi bilanizohlaydi. “Odamlaming kundalik hayotini kuzatish shuni
ko'rsatadiki, —deydi Froyd, — ko'plar o°‘z jinsiy intilishlarining katta
gismini kasbiy faoliyatlariga o ‘tkazib yuborishga erishadilar... Bunda
mazkur intilishlarsublim atsiyaga uchraydi, ya’ni o ‘zjinsiy magsadlaridan
chekinib, endijinsiy bolmagan, ijtimoiyjihatdan yuksak magsadlar tomon
yo‘naladi”.

San’at, Froydning flkriga ko‘ra, tush kabi, onglanmaganlik o‘zini
nisbatan ravshan va bevosita ko‘rsatadigan soha. San’at timsollarida
onglanmaganlik nazorat (senzura) uchun ma’qul keladigan ramziylik
shakllarini oladi. Vogel ik ijod jarayonida salbiy (negativ) kuch sifatida
ishtirok etadi: u onglanmaganlikning erkin va to‘g‘ridan to‘g‘ri
ifodalanishigato‘sqinlik giladi. jXayolot (fantaziya)ni Froyd badiiy ijodning
asosi deb hisoblaydi. X&yo/otning manbai esa — onglanmaganlik, inson
ruhiy kuclilarining ombori. Real hayot bilan kelisha olmagan, jamiyat
tomonidan ta’giqlangan intilishlar o‘zirri xayolotda va xayolot asosida
vujudga keladigan san’atda namoyon qiladi.

Onglanmaganlikning sigib chiqgarilgan intilishlari ongga urib ketib,
oddiy asabiyxasta (nevrotik) odamda ruhiy jarohat paydo giladi. San’atkor
esa, undan fargli oiaroq, bu intilishlami osongina xayolotga o ‘tkazib
yuboradi. San’atkorda boshqga odamlarga nisbatan intilishlar shiddati
kuchli bo'ladi: u qudrat, boylik, shon-shuhrat, ayollar, muhabbat va
ulkan izzat-hurmatni istaydi, biroq bularga erishish vositasi unda yo‘q.
Shu bois u barcha gonigmaganlar gatori vogelikdan chekinib, o°‘zining
butun nafsi (libido) va gizigjshlarini xayoldagi obrazlarga o‘tkazadi.
Xayolotning vujudga kelishi nevroz va psixoz uchun sharoit yaratib beradi,
zero u onglanmaganlikning ongga kuchli bosimidan dalolat beradi. Bu
esa insonni patologiyaga, kasallikka olib keladi. Shunday qilib, ijodning
ibtidosidayoq san’atkom i kasallik va patologik asoratlar kutadi. Froydning
bu fikri keyinchalik jinnilik bilan badiiy ijodning bog‘ligligi, kasallikning
ijod manbai ekanligi hagida G ‘arb olamida yuzlab tadgiqotlarning paydo
bo‘lishiga olib keldi. Mafkuralashtirilgan sho‘rolar estetikasi buni fagat
buijuaziya san’tiga xos hodisa, bir yoqlama zararli garash deb tangid
giladi. Vaholanki, hali Froyd ikki yashar chaqalog ekanida — 1858-yili
buyuk rus yozuvchisi Lev Tolstoy “Albert” hikoyasidagi o‘z
gahramonlaridan biri tili bilan shunday degan edi: “San’at inson
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qudratining eng oliy darajadagi in’ikosidir. U kaindan kam, sara odamga
ato etiladi va odamni shunday yuksaklikka ko ‘taradiki, unda bosh aylanib,
sog‘lom Kolatni saglab turish mahol bo‘lib goladi”. Demak, Tolstoy
bilan Froyd mohiyatan bir xildagi filcrni ilgari surmoqdalar. Ayni zamonda
Froyd oddiy odamdan fargli o'laroq, san’atkorning kasallikdan qutulishi
mumkinligini ta ’kidlaydi. Chunki san’atkor sog'ligqa zarar keltiradigan
xayolot (fantaziya) bosgichida to‘itab golmasdan o0‘z san’ati vositasida
reaLlikka gaytish imkonirri topadi. Oddiy xayolparast kabiu 0‘z xayolotini
yashirmaydi, balki badiiy asarda gavdalantiradi.

Tilning kelib chigishi va taragqiyotidajinsiy ehtiyojlar bevosita ishtirok
etganligi haqidagi G.Shperber ilgari surgan fikrni rivojlantirib, Froyd,
jinsiy qizicjishning melinatga ko‘chib o‘tgani hagida so‘zlab shunday
deydi; “Ayni paytda ibtidoiy odam mehnatni jinsiy faoliyat ekvivalenti
va uning o ‘mini bosuvchi hodisa sifatida o ‘zi uchun yoqimli bo‘lishini
istagan um um iy mehnat jarayonida so‘z ikki ma'noni ham jinsiy alogani
ham unga tengl ashtirilgan mehnat faoliyatini anglatgan. Vaqt o ‘tishi bilan
so‘z o‘zining seksual ma’nosidan qutilib, muayyan ishga taallugli bo‘lib
golgan. Keyingi avlodlar ham yangi seksual ma’noga ega va yangi mehnat
turiga nisbatan qo‘llanilgan so‘zga shunday munosabat gilganlar. Ana
shu tarzda seksual kelib chigishga ega bo‘lgan va keyinchalik 0‘z seksual
ma’nosini yo‘gotgan muayyan miqdordagi so‘zlarning o‘zaklari vujudga
kelgan”.

Bu o‘rinda Froydning fikriga qo‘shilmay ilojimiz yo‘q; mehnat bilan
bog‘lig ko ‘pgina so‘zlar, shu jumladan o°‘zbek tilidagi so‘zlar o‘shanday
evrilishni boshidan kechirgan: ish, jtarish, urish, bosish va hokazo. Froyd
nazariyasini, ayniqsa, bizdagi askiya san’atida ko‘rish mumkin. Unda
dastlab seksual ma’noni anglatib, keyin mehnat turlariga xos so‘zlarga
aylangan o ‘zaklar asosida san’atkorona so‘z oVinini ko‘rish mumkin;
askiya-nozik, seksual ma’nosi yupqa, harir parda ortidan ko‘zga
tashlanadigan, hoziigi paytda mehnat turlarida qo‘llaniladigan so‘zlarning
asi ma’nolariga Fikran qaytish. Zero, askiya payrovlarining mehnat
turlariga ( quruvchilik, polizchilik, bog‘dorchilil( va h.k.) bag‘ishlanishi
bejiz emas.

To‘g‘ra, Froydning san’atdagi hodisalarni. san’at asari tahlilini,
umuman, hamma narsani fagat biologik-seksual tarzda olib garashini,
ularni “Ed-ip kompleksi“’gatagab qo‘yilishini qo‘llab-quwatlab bo‘lmaydi.
Lekin, shunga garamay, Froyd ilgari surgaa g‘oyalar san’at taraqgiyotiga,
nafosatshunoslik ilmiga katta ta’sir ko‘rsatadi.

Ekzistensiyachilik estetikasi yo halishi. Tan Pcl Sartr (Sartre / (1905—
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1980). Sartrning nafosat falsafasida tasawur asosiy tushuncha tarzida
o'rtaga tashlanadi. Tasawurdagi hayot yoki tasawur hayoti tasawur
hodisasi bilan belgilanadi -va Sartr nazdida, sehrli hisoblanadi. Faylasuf
ikki olam mavjudligini tan oladi: makon va zamonda mavjud real olam
hamda makon va zamondan tashqgaridagi noreal (irreal) olam. Fagat
ongning pozitsiyasi tasawurdagi olamni real universum sifatida talqin
etadi.

San’at asari undagi nafosat obyekti singan noreal. Sartr buni musiqgiy
asarni eshitish misolida isbotlashga harakat giladi: “Simfoniya men uni
idrok etayotgan joyda mavjud emas, u na mana shu devorlar oralig‘ida,
na mana shu g‘ijjak kamonining uchlarida mavjud. U bor-yo‘g‘i
“o‘tmish”:asar aynan ana shu yerda Betxoven aglida ma’lum vaqt ichida
tug'ilgan. U butunisicha reallikdan tashgarida mavjud. U o‘zining xususiy
vaqtiga ega, ya’ni allegroning birinchi notasidan finalning so‘nggi
nugtasigacha bo‘lgan ichki vaqtiga ega. Biroq, bu vaqt boshqga vaqt ortidan
keladigan, ya’ni uni davom ettiradigan va allegrodan “oldin” mavjud
bo‘lgan vagt emas: uning ortidan ham finaldan so‘ng keladigan gandaydir
vaqgt yo‘g. Yettinchi simfoniya aslo vaqtda mavjud emas”.

Demak, tasawur olami oddiy, real olamdan butunlay farq giladi.
Uning fargi aynan noreallikda, ya’ni, u zamon va makondan tashqarida
mavjud hamda o‘zining ana shu borlig‘i bilan real olamga garama—
garshi turadi. Bunda tasavvurning asosiy vazifasi 0‘z obyektini
noreallashtirishdan iborat bo'ladi. Obyektni ko‘rishi yoki unga egalik
gilishi uchun fikr obrazli shaklga kiradi: tasawur fikrlanadigan obyekt
yoki egalik gilinadigan narsaning paydo bo‘lishi uchun zarur qandaydir
duoga o‘xshaydi. Ongning belgidan (harf, nota) obrazga va portretdan
obrazga harakati ikki reallikni anglatmaydi, balki u fagat ramziy harakat,
xolos. “Bilim o ‘zini bunda fagat obrazning shakli sifatida onglaydi: obrazni
anglash bilimni anglashning quyiqlashuvi, —deydi Sartr, —obrazning
vazifasi-ramziylik”.

Tasawurda ong go‘yo 0 ‘z erkini to ‘la, boricha ro‘yobga chigaradi.
Shu ko‘rinishda u transsendental ongning asosiy tavsifiga aylanadi.
Transsendental ong, har ganday tajriba chegarasidan chiqib ketadigan
ong sifatida inson hayotiy va ijodiy faolligining manbai, asosi hamda
katalizatori hisoblanadi.

Sartr estetikasi ko'prog amaliy tabiatga ega; unda muayyan tizim
yo‘qg, lekin asosiy estetik g ‘oyalar va tamoyillami ko'rish giyin emas. U
0'zining “Adabiyot nima?” risolasida zamonaviy jamiyatdagi san’atkor
rnavgei hagida fikr yuritib, “Nimani yoz ish kerak?” degan savolni o'rtaga
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tashlaydi. “Nosir yozadi, —bu aniq, shoir ham yozadi, — deydi Sartr.
Birog bu iki xil yozish jarayonida umumiy narsa-fagat harf suratini
chizayotgan qo‘llar harakati. Boshga jihatdan ular olami bir-biriga
alogasiz, biriga yaraydigan narsa ikkinchisiga yaramaydi. 0 ‘z tabiatiga
ko‘ra masr o‘ta amaliy; men nosirni so'zlardan foydalanadigan odam
deb atashni jon deb istardim. Msyo Jerden nasrni tuflisini so‘rash uchun,
Hitler Polshaga urush e’lon gilishi uchun qoilaydi. Yozuvchi, bu —
gapdon; u anglatadi, isbotlaydi, ishontiradi, ishora giladi... nosir aynan
bech narsa gapirmaslik uchun gapiradi. Nasr san’ati nutqda namoyon
bo‘ladi, uning predmeti, tabiiyki,ma’nolilik, ya’ni, so‘z ibtidodagi obyekt
emas, balki obyektning belgilari hisoblanadi”. She’riyat esa-boshqa gap.
Sartr shoirlarning so‘z qo'llashi hagida bunday deydi; “Shoirlar —so‘zdan
foydalanishni inkor etuvchi odamlar... Shoirlar uchun so‘zlar —yerda
0 t-o‘lan va daraxt singari o ‘sadigan tabiiy narsalar”. Nasr reallik bilan,
she’riyat - tasawur bilan bog‘lig. Nasrda ijod ongli ixtiyor, mas’uliyat
va muallifning axloqi bilan shartlanadi, she riyatda esa ijod —muallifning
anglab yetmagan dunyosi, anglab yetmagan tajribasi mahsuli: “Nosir 0z
suratini chizgan bir paytda, — deydi Sartr, - she’riyat inson haqgida mif
yaratadi”.

Asi san’at asari Sartrning fikiriga ko‘ra, ijodkor va san’atni idrok
etuvchi kishining harakati bilan yuzaga keladi; o‘zga odamlar uchun
yaratiladi, o‘zga odamlar uchun mavjud bolish imkoniga ega. Badiiy
asarni o ‘qgish, tinglash, ko‘rish-idrok etish va ijodning omuxtaligi
(sintezi)dan iborat. Bu omuxtalik subyekt va obyekt ma’nosini belgilaydi,
ayni paytda ularning olam bilan munosabatini boyitadi. Idrok etish va
ijodning omuxtaligini Sartr ko‘yidagicha muayyanlashtiradi: “Har bir
adabiy asar —da’vat. Yozish o‘quvchini chorlash... Yozuvchi shu tarzda
o ‘quvchiini erkinlikka chagiradi, chunki erkinlik yozuvchi asarining
yaratilishida ishtirok etadi”. ljodjarayoni —asarning notugal va mavhum
tarzda vyaratilishi. Shu bois san’atni idrok etuvchi tomonidan ham
ijodkorlik talab etiladi.

XX asr tafakkuri benihoya boy va rang-barang. Unda Froyd va
Sartrdan tashgari yana o'nlab buyuk mutafakkirlarning o ‘z garashlarini
ilmiy asoslab berdilar. 1Carl Yaspers, Martin Haydegger. Albert Kamyu,
Xose Ortega-i-Gasset, Yozef Xuyzinga kabi nafosatshunos-faylasuflar
shular jumlasidandir.



Tayanch tushunchalar:

Go'zallik, ulug'vorlik, fojiaviylik, kulgililik, musiqga, badiiy adabiyot, teatr,
me’'morlik, haykaltaroshlik, g‘oya, ixtiyor, dekadans, go‘zal san’atlar, ruhiy tahlil,
ekziste nsiyachilik.

Takrorlash uchun savollar:

. Byoikning insondagi ikki x:il intilish haqgidagi fikrini tushuntirib bering.
Kant nazdidagi go‘zallikning to‘rtta belgisini izohlang.

. Shiller nima uchun go‘zallikni hodisaga aylangan erkin lik, deb bilgan.

. Shelling nazdidagi san’atning ideal gatori mohatiyatini tushuntirib bering.
Xegelning estetikasi ilmi asosida gqanday garashlar yotadi?

. Vladimir Solovyov estetikasini qisqacha izohlab bering.

. Lev Tolstoy san’at haqgida cjanday flkrlar bildiradi?

. Shopenhauer estetikasidagi muhim jihatlar nimalardan iborat?

. Nitsshe estetikasining o‘ziga xosligi nimada?

10. Froydning ruhiy tahlil estetikasida ilgari surilgan g‘oyalar nimalarga
asoslanadi?

11. Sartr san’at asari undagi nafosat obyekti singari noreal ekanligini qanday
isbotlashga harakat giladi?
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ESTETIK ONG VA ESTETIK FAOLIVAT

Reja:
1 Vogelikka estetik munosabatning shakllanishi.
2. Nafosat tushunch&si va uning mohiyati.
3. Estetik anglash va uning tuzilmasi.
4. Estetik gadriyatlar, estetik did, estetik. idéal.

Vogelikka estetik munosabatning shakllanishi

Inson zoti dunyoga kelganidan boshlab tabiat va jamiyat deb atalgan
tashqi muhit bilan munosabatga kirishadi, dastlab bu munosabat
onglanmagan, intuitiv, biologik-genetik tarzda, keyinrog esa anglab
yetilgan, yuksak darajadagi ijtimoiy hodisa sifatida ro‘y beradi. Uni,
odatda, ikki xil deb ta ’riflash gatoul gilingan: birinchisi — insonning
salomatligi va turmush tarzini farovonlashtirishga qaratilgan zohiriy-
moddiy maqsadga erishish tamoyiliga asoslangan utilitar-empirik
manfaatdorlik. lkkinchisi — botiniy-ruhiy manfaatdorlikni maqgsadga
muvofiglikni ta’minlaydigan hissiy-ma’naviy munosabatlar. Mana shu
ikkinchi xil munosabatlar insonning insonligini belgilaydigan hodisalar
hisoblanadi. Ular ichida estetik munosabat alohida ahamiyatga ega, chunki
u nafagat birinchi xil munosabat turlaridan yuksak darajaligi bilan
farglanadi, balki o‘ziga xildosh bo'lgan axloqiy yoki e’tigodiy munosabatga
nisbatan ham miqyosli va gamrovlidir.

Estetik munosabat. Gap shundaki, estetik munosabatdan boshga
barcha munosabat turlari inson “aqlini taniganidan so‘ng”, ya’ni go‘daklik
davridan o‘tgandan keyin voge bo‘ladi. Masalan, go‘dak hali uyat hissini
bilma/di, unda axlogiy munosabat hattoki ibtidoiy darajada ham
shakllanmagan, xohlagan vaqtida, to‘g‘ri kelgan joyda tibiiy ehtiyojni
gondiradi. Lekin u beshikda yotar ekan, tushib turgan ola-chanoq quyosh
nuridan quvonadi, uni kuzatadi, u bilan o ‘ynagisi keladi yoki beshikka
osig‘lig rangli o‘yinchogdan zavqglanadi, g‘adir-budir, shaklan go‘pol
narsalami emas, mayin duxobani yoki shunga o°‘xshash yumshoq, silliq
narsalami xush ko‘radi, ularni siypalab zavglanadi. Bulaming bari estetik
munosabatning insoniy mohiyat namoyon bo'luvchi hodisa sifatida
ibtidodan mavjud ekanini ko‘rsatadi. Shuningdek, garab, umrining
golganini ko'proqg to'shakda o'tkazayotgan kishi jisman zaifligi tufayli
tashgi muhit bilan utilitar-empirik munosabatini davom ettira olmasligi
mumkin, lekin u badiiy adabiyot o qib, teletomosha ko‘rib, musiga eshitib
zavglanadi, ya’ni tashqi dunyoga estetik munosabatda bo‘labiladi: inson
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moddiy boylik yaratishdan mahrum bo‘lgan paytda ham estetik munosabat
tufayli, to o‘lguncha o0‘z ma’naviyatini boyitish imkonini yo‘gotmaydi.
Estetik munosabatning gamrovligi, bir umrli ma’naviy hodisa sifatidagi
ahamiyati ana shunda.

Barcha munosabatlar gatori estetik munosabat ham ikki asosiy
unsurdan tashkil topadi: obyekt va subyekt. Lekin bunda obyekt subyekt
tomonidan belgilanadi: agar subyekt estetik jarayonga kirishmasa, uning
munosabati, obyekt ganchalik go‘zal yoki ulug‘vor bo‘lmasin, estetik
shakl kasb etmaydi. Estetik jarayon esa subyektning botiniy his-
tuyg‘ulariga, kayfiyatiga, vaqtiga, kuzatishiga, mushohadasiga, fikrlash
imkoniyati va darajasiga, qobiliyatiga, iste’dodi, obyekt bilan o‘rtadagi
masofa tasawuri kabi tug‘ma hamda ta’lim, tarbiya va tajriba vositada
vujudga kelgan garashlarga bog‘liq. Estetik munosabat ana shu estetik
jarayonning pirovard natijasidir. Masalan, O ‘rol Tansigboyevning
“Tog'dagi qishlog” asarini sotayotgan do‘kon xizmatchisida bu rasmga
nisbatan estetik munosabat tug‘uilmaydi, sotuvchi unga fagat tovar sifatida
garaydi, maqgsadi uni iloji boricha kattaroq pulga sotish, ya’ni sotuvchi
estetik jarayonni boshidan kechirmaydi, o‘z vaqti, kuzatishi, diggat-
e’tiborini asosan, oldi-sotdi jarayoniga yo‘naltiradi, uning munosabati
igtisodiy-moliyaviy chegiradan nariga o'tmaydi. Rasmni sotib oigan
xaridor esa unda Vatanning bir parchasini, toglqgishlog‘ining o ‘ziga xos
go‘zalligini ko‘radi, undagi ko‘zga ko'rinmaydigan, lekin botiniy birtuyg‘u
bilan ilg‘ab olinadigan ruhni, olislarda qolib ketgan bolalik deb atalgan
umrning birb o ‘lagini galban his giladi, ho'rsiniq aralash quvonch hissini
tuyadi. Chunki uning butun botiniy-ruhiy muruwatlarining faoliyati,
ongi, diqgat-e’tibori, mushohadasi, tasawuri, gobiliyati, intelektual
tajribasi rasmdagi go‘zallikning nimasi bilandir tanisli va ayni paytda
notanish ko ‘rinishini ilg'ab olishga qaratilgan; har gal u shu rasmga
tikilganida ana shu ichki faoliyatga asoslangan jarayonni gayta boshdan
kechiradi. Uning rasmga har galgi munosabati estetik munosabatdir.
Shunday qilib, sotuvchi go‘liga tushgan mablag‘dan goniqish hosil gilsa,
rasm ixlosmandi tasvirlangan manzara go‘zalligidan, galbida uyg'ongan
hissiyotdan, olislarda “borib kelgan” xayolotidan, hatto tasawurida”,
shu tasavvur “turtkisi” tufayli paydo bo‘lgan xayoliy manzaradan
zavqglanadi. Yoki Ko‘kaldosh madrasasi yonidan ishga kechikishdan
xovotirlanib shoshilinch o‘tib borayotgan xizmatchini olaylik, mahobatli
estetik obyektning ulug‘vorligini his etmaydi, bu yodgorlikka nisbatan
unda estetik munosabat yuzaga kelmaydi, cliunki vaqgt va kundalik
tashvishlar iskanjasida, yugoridagi sotuvchiga o‘xshab estetik jarayonni
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boshidan kechirishga tayyor em as. Shunga o‘xshash misollarni ko‘plab
keltirish mumkin.

Estetik munosabat faqat subyektga bog‘lig hamma narsani subyekt
hal gilar ekan, degan hulosa chigmasligi kerak. To‘g‘ri, estetik munosabat
individual hodisa, unda ko‘p narsa subyektga bogiiq, lekin hammasi
emas, chunlii obyekt g»“zalligi, ulug'vorligi, ranginligi va hokazo estetik
ko'rinishlari bilan muayyan sKart-sharoitda o‘ziga nisbatan estetik
munosabat uyg‘otish xususiyatiga ega. Zero, estetik obyektsiz subyekt
estetik jarayonni boshidan kecliiTishi, ya’ni estetik munosabatning faqat
birtomonlama ro‘y berishi mumkin emas, bu o'rinda obyekt —estetik
“go‘ig atuvchi™, subyekt — “qo‘zg ‘aluvchi” rolini o ‘ynaydi.
“Qo‘zg‘aluvchi” estetik. ko'rinishi bilan ta’sir ko'rsatsa, “go ‘zg‘atuvchi”
mohiyati bilan ta’sirni gabul qiladi, idrok etadi. Bu idrok etish obyektni
0‘ztasawurida yangitdan yaratisbi bilan yakunlanadi; estetik jarayonning
golaversa, butun boshli, estetik munosabatning ijodiyligi ham ana shunda.
Demak, ikki tomonning biri (obyekt) — yogimli yoki hayratga soladigan
shakl va mazmunni o'zida ifodalaydigan estetik ko‘rinishi tufayli ikkinchisi
(subyekt) —o*sha ko‘rinishining idrok etilishini ta’minlovchi hissiy va
intelektual murvatlarini o‘zicda mujassam etganligi bilan estetik
munosabatni vujudga keltiradi. Bu munosabat esa, yuqorida
aylganimizdek, subyekt vaobyekt o‘rtasidagi o‘zaro alogani tashkil etgan
estetik jarayonning nisbatan tugallangan shakli sifatida namoyon bo‘ladi.
Ana shu estetik jarayon ro‘y bera<digan maydonni biz nafosat deb ataymiz.

Nafosat tushunchasi va uning mohiyati

Nafosat. Nafosat bir tomonlama real vogelikni, ikkinchi tomondan
ilmiy tushunchani anglatadi. U real vcqelik sifatida inson hayotining
barcha sohalarini nurlantirib turuvchi gamrovli ma’naviy hodisa,
tushuncha sifatida esa estetika faniga oid yuzlab, ehtimol, minglab
atamalarni o‘z ichiga olgan e ng yirik istiloh, ovro‘pacha ta’rifda -
metakategoriya. Boshgacha qilib aytadigan bo‘lsak, nafosatning “hududi”
nihoyatda keng, u obyektiv voqelik sifatida narsa-hodisalarning estetik
xususiyatlarini anglatsa, subyektiv vogelik tarzida insonning ana shu estetik
xususiyatlarini anglash va idrok etish borasidagi botiniy faoliyatidir.

Shu o‘rinda estetik xususiyatlar o‘zi nima, ulaming mavjudlik shartlari
nimalar bilan belgilanadi degan. masal aga to ‘xtalib o‘tish joiz.

Odatda go‘zallik, ulug‘vorlik, fojiaviylik, kulgililik singari istilohlar
haqgida gap ketganida, biz ularni estetikaning mezoniy tushunchalari yoki
asosiy kategoriyalari deymiz, chiunki ular estetika fanning mezonlarini
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toelgilab beradigan istilohlar, fan salmog'ini o'lchaydigan o‘lchov
t ushunchalari vazifasini bajaradi, ya'ni ular yugorida aytOganidek, o'zlari
vocjelik bo'Imagani holda estetik vogelikning mohiyati, tuzilmasi, shakli
v a hokazo to‘g‘risidafikrlash uchunmaxsus Icalit bo‘lib xizmat giladilar.
Deylik, go ‘zallik tushunchasi tabiat, jamiyat yoki san’atda mavjud bo'lgan
estetik obyektning go‘zalligini tadqiq va talgin etish, sharhlash uchun
zarur; lekin u narsa-tiodisaning obyektiv reallikdagi estetik xususiyatini
sharhlar ekan, ayni paytda shu xususiyat to‘g‘risidagi ilmiy talgin
mezonlarini belgilab berish vazifasini ham o ‘taydi. Ana shu obyektiv
reallikdagi estetik xususiyatlar (go'zallik, ulug‘vorlik, fojiaviylik,
mojizaviylik va boshqgalar nafosatni tashkil etadi. Bu xususiyatlar ham
san ’at ham tabiat, ham jamiyat olamidagi obyektlarda mavjud bo‘1adi.
Aiasalan, Chotqol tog* tizmalariyu, tungi yulduzli osmonning va
Sa_marganddagi Registon majmuasiyu, Buxorodagi Arslonxon
m i norasirLing ulug‘vorligi, bahordagi rang-barang lolazorlaru, bujur goyani
yoiib chiggan tog‘ gulining va Berta Dovidova ijro etgan “Munojot”
cqgo ‘shig‘iyu, Cho‘lpon galamiga mansub “Go‘zal” she’rining go‘zalligi
h ai ikkala turdagi - tabiat va san’atdagi obyektlarga mansub estetik
xususiyatlardir. Bundan tashqari, bunday estetik xususiyatlami biz ishlab
chigarishda - texnikasohasida, dizaynda, atrof-muhitni go‘zallashtirishda,
oilaviy turmushdayu, sportda va boshga sohalarda ham ko‘rishimiz
rnumkin. Bularning bari bizni o‘rab turgan estetik muhit bo‘Imish
nafosatni tashkil etadi.

Birog, bu nafosatning birtomoni, uni shartli ravishda tashgi nafosat
y o ki obyektdagi nafosat deyishimiz mumkin. Nafosatning ikkinchi tomoni
ham borki, o‘zini ichlei nafosat yoki subyektdagi nafosat tarzida namoyon
cqiladi. Ana shu ikkinchi jihiat estetik jarayonni vujudga keltirish
xususiyatiga ega bo‘lgan falsafiy hodisa-vogelikni estetik anglash bilan
belgilanadi.

Estetik anglash iborasini ajratib ko'rsatishimizning sababi shundaki,
odatda falsafiy fanlaiga doir ilmiy adabiyotlar “anglash” o‘miga “ong”
istilohi qgo ‘llab kelinadi, estetik ong, ilmiy ong, huqugiy ong va h.k.
Bizningcha, bu unchalik to‘g‘r emas—mschadagi—’soznanive” so‘zining
yuzaki (kalka) taijimasi. Ma’lumki, “soznaniye” so‘zi mschada ikki xil
m a ’noni: ong va anglash ma’nolarini bildiradi. Miya muayyan fiziologik
yaxlitlik b o ‘lgani kabi, uning eski faoliyati bo'Imasin ong, shu jumladan
on”sizlik ham, awalambor insondagi hissiy-intellektual yaxlitlik, uni
maydalab, yuqgoridagidek, “ongcha”larga bo‘lish mantigan o'nnsiz,
ikkinchidan u narsa-hodisalarga muxtor tarzda mavjud, faqat zarur
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sharoitda faoliyatga kirishgandagina narsa-hodisa munosabatini, vogelikka
aralashish xususiyatini namoyon qiladi. Ana shu o‘ziga xos tahliliy
faoliyatni biz anglash deb ataymiz va shu anglashning darajasiga garab,
kishilar ongirting yuksakligi yoki pastligi haqida fikr yuritamiz. Demak,
ong insonning o‘ziga o‘xshash yakka yaxlitlik, uning faoliyati anglash
esaharxil vako‘p qirralidir. Ongning anglashga munosabati xuddi olmos
bilan uning qgirralari o'rtasidagi munosabatga o ‘xshaydi; yaxlit olmos
boflagining har bir qgirrasini alohida olmos deb atashimiz ganchalik
mantigga to g'ri kelmasa, anglashni uzil-kesil ong tarzida taqdim etishimiz
han bizningcha shunchalik noo‘rin. Shunday qilib, inson o‘ziga ato
etilgan ongning turli qirralari bilan olamning turli tomonlarini, har xil
jihatlarni nurlanti radi, o‘z:ida aks ettirib tahlil etadi, xulosalar chigaradi.
Natijada, birinson bitta hodisani o‘nlab, balki yuzlab rakursda mushohada
gilish va angiashi mumkin. Ongning ana shunday faoliyat turlaidan biri
estetik anglashdir. Estetik anglash, aytib o‘tganimizdek, estetik jarayonni
tashkil etishi barobarida estetik munosabatni yuzaga keltiradi, ongning
ana shu faoliyati ichki nafosatni shakllantiradi. Shuni alohida ta’kidlash
kerakki, estetik anglash fagat estetik gadriyatlar yohud obyektlarni idrok
etishda emas, ballci yangi estetik gadriyatlar yaratishda ham faol ishtirok
giladi, ya’niu estetik faoliyat jarayonida o'zining doimiy ulushiga ega:
sar’at asarining dunyoga kelishida, turmush sharoitini, ishlab
chigarishnirig go‘zallashu'vida va shunga o‘xshash holatlarda hal giluvchi
ahamiyat kasb etadi.

Aytganlardan shunday qisgacha xulosa chigarish mumkin: nafosat
o‘zichiga ham tabiatdagi, ham jamiyatdagi, ham shaxs hayotidagi estetik
jihatlarni o'zida mujassam giladigan estetik munosabat obyekti sifatida
estetik xususiyatlarni, estetik faoliyatini va estetik anglashni gamrab
oladigan, yashash sharti subyektiv xilma-xillik bilan belgilanadigan
murakkab, magsadni emas, balki serqirra magsadga muvofiglikni birinchi
o'ringa go‘yadigan hissiy-intellektual borlig, inson hayotining insoniy
mazmunini ta’minlaydigan ma’naviy-ijtimoiy hodisa.

Dastawal, nafosatning haqgigattan ham nafosat ekanini bizga kashf
etib beradigan estetik anglashga to ‘xtalishni magsadga muvofiq deb
o‘ylaymiz va bu borada muayyan tushunchaga ega ekanimizni, estetik
anglashning nimaligidan umumiy tarzda xabardorligimizni hisobga olib,
to‘g‘ridan to‘g‘ri uning mohiyatini tashkil etuvchi unsurlar tahlili va
talginiga o‘tamiz;.
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Estetik anglash va uning tuzilmasi

Estetik anglash. Estetik anglash iborasini ajratib ko'rsatishimizning
sababi shundalci, odatda falsafiy fanlarga doir ilmiy adabiyotlarda
“anglash” o‘mi.ga “ong' istilohi qo'llab kelinadi. Estetik ong, ilmiy ong,
huquqgry ong va h.k. Bizningcha, bu unchalik tog ‘ri emas: ruschadagi —
“soznaniye” so‘ zining yuzaki (kalka) taijimasi. Ma’lumki, “soznaniye”
so‘zi ruschada ikki sil ma’noni: ong va anglash ma’nolarini bildiradi.
Miya muayyan fiziologik yaxlitlik bo'lgani kabi, uning asosiy faoliyati
bo‘lImagan ong, shujumladan ongsizlik ham, awalambor insondagi hissiy-
intellektual yaxlitlik, uni maydalab, yuqoridagidek, “ongcha”larga bolish
mantigan o‘rinsiz, ikkinchidan, u narsa-hodisalardan muxtor tarzda
mavjud, fagat zam r sharoitda faoliyatga kirishgandagina narsa-hodisaga
munosabatini, voqgelikka aralashish xususiyatini namoyon giladi. Ana
shu o‘ziga xos tahliliy faoliyatni biz anglash deb ataymiz va shu anglashning
darajasiga gqarab», kishilar ongining yuksakligi yoki pastligi haqgida fikr
yuritamiz. Demak, ong insonning o ‘ziga o ‘xshash yakka yaxlitlik, uning
faoliyati bo'Imish anglash esa har xil va kopgirralidir. Ongning anglashga
munosabati xuddi olmos bilan uning girralari o‘rtasidagi munosabatga
o‘xshaydi; yaxlit olmos bo‘lagining har bir girrasini alohida olmos deb
atashimiz ganclialik mantigga to‘g‘ri kelmasa, anglashni uzil-kesil ong
tarzida tagdim etishimiz ham, bizningcha, shunchalik noo‘rin. Shunday
qgilib, inson o‘ziga ato etilgan ongning turli girralari bilan olamning turli
tomonlarini, harxiljihatlarininurlantiradi, o‘zida aks ettirib, tahlil etadi,
xulosalar chigaradi. Natijada, bir inson bitta hodisani o ‘nlab, balki yuzlab
rakursda mushohada gilish va anglashi mumkin. Ongning ana shunday
faoliyat turlaridan biri estetik anglashdir.

Estetik anglash, aytib o‘tganimizdek, estetikjarayonni tashkil etishi
barobarida estetik munosabatni yuzaga keltiradi, ongning ana shu faoliyati
ichki nafosatni shakllantiradi. Shuni alohida takidlash kerakki, estetik
anglash faqat estetik gadriyatlar yoxud obyektlami idrok etishda emas,
balki yangi estetik qadriyatlaryaratishda ham faol ishtirok giladi, ya’ni u
estetik faoliyat jarayonida o‘zining doimiy ulushiga ega: san’at asarining
dunyoga kelishida, turmush sharoitini, ishlab chigarishning go ‘zallashuvida
va shunga o'xshiash holatlarda hal giluvchi ahamiyat kasb etadi.

Avytganlardan gisgacha stiunday xulosa chigarish mumkin, ya’ni
nafosat — o‘z ichiga ham tabiatdagi, ham jamiyatdagi, ham shaxs
hayotidagi estetik jihatlarni o‘zida mujassam giladigan estetik munosabat
obyekti sifatida estetik xususiyatlami, estetik faoliyatini va estetik anglashni
gamrab oladigan, yashash sharti subyektiv xilma-xillik bilan belgilanadigan



murakkab, magsadni emas, balki serqgirra magsadga muvofiglikni birinchi
o‘ringa go‘yadigan hissiy-intellektual borlig, inson hayotining insoniy
mazmunini ta’minlaydigan m a’naviy-ijtimoiy hodisa.

Shu bois, nafosatning haqiqatan ham nafosat ekanini bizga kashf
etib beradigan estetik anglashga tushunchasiga to‘xtalishni maqgsadga
muvofig deb o‘ylaymiz va bu borada muayyan tushunchaga ega
ekanimizni, estetik anglashning nimaligidan uraumiy tarzda
xabardorligimizni hisobga olib, tocg ‘ricJan to‘g‘ri uning mohiyatini tashkil
etuvchi unsurlar tahlili va tal giniga o ‘tsak.

Estetik anglash inson ruhiyatida o‘ziga xos, chuqur ijobiy ruhiy
o ‘zgarishlami vujudga keltiradigan estetik holat. U estetik faoliyatining
beshlanishidan awal insonni unga tayyorlovchi hodisa sifatida muhim:
usiz estetik faoliyatning ro‘y berishi mumkin emas. Estetik anglashning
murakkab hodisa ekani unda estetik ehtiyoj, turli hislar va ma’naviy
andozalaming harbir shaxsuchun alohida ruhiy evrilish tarzida namoyon
bo‘lishi bilan bog'liq; bu evrilish kuchli va asosan his-hayajon, ehtirosli
kechinmalar asosida vujudga keladi.

Estetik ehtiyoj. Estetik anglash va shu asosdagi faoliyat jarayonining
ibtidosi estetik ehtiyojga borib taqaladi. Estetik ehtiyoj inson hayotida
rc‘y beradigan barcha estetik hodisalaming asosi sifatida ham tabiiy-
biologik, ham ijtimoiy-ma’naviy mohiyatga ega; “go'zal nafs”, nafosatga
tashnalik, insonda estetik hissiyotni g o ‘zg‘atish xususiyatini saglab qolgan
holda, keyinchalik uning butun um ri mobaynida takomillashib boradi,
estetik muhokama, estetik babio, estetik did va estetik idealning
sliakllanishiga xizmat qiladi. Har bir shaxsdagi madaniyatlilik darajasi,
ma’naviy salohiyati uning estetik ehtiyoji doirasi bilan o ‘Ichanadi. U
“go‘zal nafs” sifatida boshqga ebitiyojdan talab etilayotgan obyektdan
rnoddiy-iqtisodiy, ijtimoiy-siyosiy -va boshga manfaatlar kutmasligi,
beg‘arazligi bilan ajralib turad i. Estetik ehtiyoj estetik hissiyot bilan uzviy,
dialektik bog‘lig; estetik ehtiyoj ko‘pincha estetik hissiyotni uyg‘otsa,
ba’zan estetik hissiyot estetik ehitiyojni vujudga keltiradi. Masalan, siz
“Mirzo Ulug‘bek” spektaklini ko‘rish xohishi-estetik ehtiyoj tufayli teatrga
bordingiz; spektakl mobaynida sizda estetik hissiyot-hayratlanish,
zavqglanish, quvonish va boshga tuyg ‘ular qo‘zg‘aldi. Spektakldan keyin
esa u hagda mulohaza yuritishga, undagi ijobiy va salbiy giyofalarni
baholashga, golaversa, yaqin kishilarga spektakl mazmunini o‘z estetik
nuqtayi nazaringizdan so‘zlab berishga yoki Mirzo Ulug‘bek suratini
chizishga, unga atab she’r yozishga yoki u haqda insho yozishga ehtiyoj
sezasiz. Demak, estetik ehtiyoj taissiyotni uyg‘otsa, hissiyot yana estetik
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ehtiyojni, muayyan estetik hodisani o'zgacha badiiy-estetik talgin gilish,
unga ijodiy yondashish ehtiyojini tug'diradi. Zero. J.Lokk aytganidek,
“nimaiki tushunchada bor ekari, u bundan awal hissiyotda mavjud edi;
agar hissiyotdan aqlga narsalar giyofasi uzatilmas ekan, u hoLda tafakkur
uchim hech ganday material berilmagan bo‘ladi”. Demak, estetik anglash
avvalo estetik hissiyot bo‘lishini taqozo etadi.

Estetik bissiyot. Ko‘pincha adabiyotlarda. estetik hissiyot “estetik
tuyg‘u” so‘zi birlik shaklida beriladi. Goh estetik kechinmaning, goh
estetik hayajonning sinonimi tarzida talgin qilinadi. Bizningcha, bu
unchalik to ‘g‘ri emas. Chunki hayajon ham, kechinma ham bitta
tuyg'udan emas, tuyg‘ular silsilasidan iborat bo‘ladi, shu sababdan uni
ko‘plikda — hislar yoki hissiyot shaklida go‘llash magsadga muvofig.

Endi estetik hissiyotni tashkil etadigan hislaming ba’zilarini gisqacha
ko‘rib o‘taylik.

iEstetik qizigish. Estetik hissiyotning ibtidosidagi tuyg‘ulardan biri
estetik qizigish hisoblanadi. Ma’lumki, gizigish hissi, sog‘inch va
go‘msashdan fargi o‘laroq o‘tmishda ro‘y bergan hodisani emas, balki
ko‘p hollarda kelajakda, tez muddat ichida ro‘y berishi lozim boMgan
vogelikni nazarda tutadi, unga intiladi; intilish jarayoni esa—
«uclirashuv»ga tayyorgarlik degani. Estetik gizigish subyektning obyekt
haqgida, hali u bilan yuzma-yuz kelmasdan turib, muayyan bir umumiy
tushunchaga ega bo‘lishini, uni idrok etishga o ‘zini hozirlashini tagozo
etadi. Uni boshgacha gilib, hayajonli kutish, orzigish ham deyish mumkin;
badiiy adabiyotda, jumalistlarda, “nihoyat orzigib kutilgan kun keldi”
yoki “orzigib kutilgan dagigalaryetib keldi” degan iboralaming ishlatilishi
bejiz emas, zero orzigish-qgizigishning yuksak nuqtasi. Masalan, siz
Samarganddagi Shohizinda me’moriy majmuasi ziyoratiga otlandingiz.
Bunda siz albatta u hagda qachondir eshitganlaringiz va o ‘giganlaringizni
eslaysiz, bilganlaringizni muayyan tartibga solib, bu bevosita notanish va
ayni paytda bilvosita taaish obyekt to‘g‘risida dastlabki tasavvurga ega
bo‘lasiz, uning sirli zinalari, ulug‘vor magbaralariyu go‘zal bezaklari bilan
uchrashuvga intilasiz. Bunday holat o ‘zirgiz sevgan xonandayoki aktyor
bilan bo‘lajak uchrashuv oldidan ham yuzaga keladi.

Estetik hissiyotda tasawur xuddi estetik faoliyatdagidek katta
ahamiyatga ega, uni yugorida keltirganimizdek, dastlabki estetik tasawur
deb atash maqgsadga muvofig. Dastlabki estetik: tasawur subyekt obyekt
bilan bevosita estetik munosabatga kirishmasdan awal ro‘y beradi. U
orgali siz estetik munosabatga kirishadigan obyektini o'zingizcha ko‘z
oldingizga keltirasiz, ko'prog umumiy manzara bilan cheklanasiz,
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cjolaversa xayolan o‘ziragiz yaratgan, aslida obyektda yo‘q xususiyatlarni
liam tasawurda bor deb hisoblaysiz. Estetik jarayon boshlanganidan
«byektning “unday” em as, “ bunday” ekani ma’lum bo‘ladi, ilk taassurot
asosidayoq tasawuringiz o'zgaradi va endi u estetik faoliyatning bir
murvati, ijodiy tasaw ur sifatida ish ko ‘radi. Demak, dastlabki tasawur
estetik tasawurning taassurotgacha bo ‘lgan davrini 0‘z ichiga oladi va
«byektga hissiy kirib borishLda o'ziga xos yo‘lak vazifasini bajaradi.

Quvonch hissi. U estetik: munosabatning boshlanishida ro‘y beradigan
luyg‘udir. Quvonch Hissi subyekt obyektni ko ‘rgan paytda, deylik,
To ‘zallikka duch kelganida uni ichki bir quvonch gamrab oladi. Estetik
<Juvonch subyektni kuzatuvni davom ettirishga da’vat etadi va obyektni
Mssiy o ‘rganish uchun uinga muayyan kayfiyat, ruh beradi. Xuddi shunday
mvazifani ulug'vorlik va mo'jizaviylikni mushohada etishda —yoqimli hayrat
hissi, fojiaviylikda-aclninish, hamdardlik, kulgililikda — hazil, kulgi
bajaradi. Lo‘nda qilib saytganda, hayrat bilan estetik jarayon boshlanadi.
Estetik munosabat mobaynida u awal qizigishga, keyin asta-sekinlik
bilan zavqga aylanadi va zavq bilan idrok etish hodisasi voge bo‘ladi.
Ayni paytda zavg faqat estetik obyektni idrok etishdagina emas, balki
ana shunday obyektlarni yaratishda ham ilhom shaklida ishtirok etadi:
zavq bilan ijod gilingar» asar zavqg bilan idrok etiladi. Tabiat estetikasidan
boshga estetik sohalarning hammasida zavq subyektdagina emas, balki
obyektda ham mavjud bo‘ladi. Bunda fagat estetik zavq o‘zini yashirib,
botiniy xususiyatga ega his-ruh shaklida namoyon giladi. Estetik zavqgni
bizda ham, ruslardagi ilmiy adabiyotlarda ham odatda estetik lazzat
shaklida qo‘llab kelinadi. Bizningcha, bu to‘g ‘ri emas. Chunki, lazzat
ko'proq tashgi nim aningdir subyektichiga kirishi bilan belgilansa, zavgda
subyekt obyektning ichiga kirib boradi. Undan tashqgari, lazzat ham,
zavq ham harxil bo‘lisKi mumkin. Masalan, gastronomik lazzat, shahvoniy
lazzat, mehnat zavqi, sportdagi, qitnordagi zavq. Estetik zavq bularning
hammasidan fargli ravishda moddiy yoki jismoniy manfaatdorlikdan yiroqg,
u obyektga egalikni em as, obyektni k o ‘rish, kuzatish, mushohada qilishni
tagozo etadi. Undan inson moddiy emas, ma’naviy gonigish hosil, giladi
narsa-hodisaga beg‘araz yondashuv bilan cheklanadi. Estetik zavqg o‘yin
hodisasi bilanbog‘lig. 0 ‘yin esa, ma’lumki, san’atning san’atlik mohiyatini
tashkil etadi, doimo ijodiylik xususiyatiga ega. Estetik zavq, oddiy zavqdan
fargli o'iaroqg, inson ni tarbiyalash xususiyatiga ega, inson estetik idrok
etish jarayonida zavcjlanib borar ekan, ayni shu jarayonning o‘zida
tarbiyalanib boradi.

Estetik mushohada. Odatda biz “mushohada” deganimizda “kuzatish”
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so‘zining sinonimini tushunamiz. Aslida esa bunday emas: kuzatish,
falsafly qilib aytganda, bilish munosabatitiing tajribaviy asosi, u obyektga
yunalLtirilgan boTib, go‘yilgan magsad vailmiy bilim mantigi tomonidan
boshqarib, tuzatilib boriladi, unga o‘zgartirishlar kiritii> turiladi, ya’ni u
maqsad asosida ish ko‘radigan fikriy faoliyat. Kuzatishda inson o°‘z
diggatini obyektga yo'naltirarekan, uning glzigishi hodisadan mohiyatga
garab boradi; unda bor narsaning borligini yoki yo‘q narsaning yo‘qligini
tasdiglash muhim. Mushohada esa muayyan narsa-hiodisaning idrok
etayotgan kishi tomonidan tanlangan rakursda olib garalishini ta’minlovchi
fikriy faoliyat. Unda subyektningestetik ehtiyoji, hissiyoti, hayotiy tajriba
mobaynidia vujudga kelgan estetik yo'nalmasi birinclri o‘rinda turadi,
subyekt obyektni o‘ziga xos “ko‘radi”, vogelikning ahamiyati subyekt
tomonidan magsad emas, magsadga muvofiglik bilan belgilanadi; subyekt
obyektni “ insoniylashtiradi” unga qgalb, hissiyot, ijod, obrazlilik durbini
bilan qgaraydi, natijada boshgalar ko‘rmagan narsani ko‘radi, boshqalar
eshitmagan tovushlami eshitadi, ya’ni estetik: mushohada tufayli muayyan
bir obyekt liar bir subyekt tomonidan har xil idrok etiladi va har xil
talgin qilinadi.

Estetik. baho. Qadriyat deganda biz, odatda shaxs, millat, jamiyat
tomonidan gadrlanadigan ma’naviy-moddiy obyektlami tushunamiz. Har
ganday gadriyat yoki gadriyat darajasiga ko‘tarilgan har bir obyekt inson
tomonidan baholanmay golmaydi. Qadriyatlar sohaviylik tabiatiga ega
(axloqgiy, estetik, diniy va h.k.) bo‘lishi barobarida darajalarga boMinishi
bilan ham ajralib turadi.

Estetik gadriyatlar, estetik did, estetik ideal

Estetik: gadriyat. Bir yoki bir necha estetik xususiyatni o‘zida jam
gilgarr qadriyatni biz estetik gadriyat deymiz. Estetik gadriyatlar inson
vajamiyat bayotida muhim o‘rin egallaydi. Go‘zallik, ulugVorlik, Registon
me’morlik majmui, “Shashmagom”, Navoiyning “Xamsa”si, Rafaelning
rang tasviri, Shelcspir asarlari - bular hammasi estetik gadriyatlardir.
Biz ular hiaqida fikr yuritar ekanmiz, odatda “bebatio” degan so‘zni
ishlatamiz, bu bilan biz ularning qadri nihoyatda balandligini, oddiy-
kundalik toaholash mezonlaridan yuksak turishini ta’kidlaymiz. Estetik
gadriyatlar sof m a’naviylik, ya’ni intellektual-hissiy jihati bilan birga,
ma’naviylik va moddiylikning omuxtasi sifatida namoyon bo'ladi.
Masalan, g o ‘zallik, ulug‘vorlik singari sof ma’naviylik xususiyatiga ega
mavhum hiodisalarni ma’naviy estetik qadriyatlar desak, konkret estetik
obyekt bo* Imish Registon me’moriy majmuini moddiyestetik gadriyatlar
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sirasiga kiritishimiz mumkin. LJlardagi moddiylikning estetik xususiyati
ma’naviyiikni namoyon etishi t>ilan belgilanadi.

Earcha moddiy estetLk qadriyatlar tarix, jamiyat va shaxs tomonidan
mulk sifatida qabul qil inib, ularga ikki xil munosabat ko‘rsatiladi.
Birinchisi — moddiy buyum, tovar sifatidagi munosabat, ikkinchisi —
gadriyat tarzidagi munosabat. Natijada ulaming giymati mulk, tovar sifatida
hamnarx, ham baho bilan belgil anadi. Masalan, Navoiyning “Xamsa”siga
bc'lgan rna’naviy-estetik munosabat, uni kitob, ya’ni tovar shaklida xarid
gilinishiga olib keladi. “ Xamsa” kitob-tovar tarzida, boshqa qadriyat
darajasiga ko‘tarila olmagan kitoblar bilan bir xilda narxlangani holda
ayni paytda ma’naviy boylik - estetik qadriyat sifatida baholanadi- Ya’ni,
har bir mulkning giymati iqgtisod iy-mol iyaviy birlik —pul bilan narxlanadi,
estetik gadriyatlar esa m a’naviy-ruhiy ta’siri darajasiga qarab baholanadi.

Ma’lumki, har bir mulk foydalilik xususiyatiga ega. Foydalilik esa
ikki xil bo'ladi: moddiy Iqgtisodiy va m a’naviy-ruhiy. Qadriyat darajasiga
ko‘tarilrnagan narsa-hodisal arning foydaliligi kundalik iqtisodiy
ehtiyojlarni gondiradi. Qadriyat lar uzoq muddatli ma’naviy-ruhiy ta’sirga
ega bo‘ladi. Lekin, shuni ham aytish kerakki, estetik qadriyatlar, ko‘pincha
muayyan davr uchun kun dalik iqtisodiy foydalilik xususiyatiga egaboigani
holda, keyinchalik ma’naviy foydalilik xususiyatini kasb etadi. IVIasalan,
XI1Xasrda buxorolik misgarlarishlagan gqumg‘onlarto XX asming ikkinchi
yarimigacha oddiy oilavriy hayotda qo ‘llaniladigan kundalik turmush
buyumlari edi. Hozir esa ular xalg amaliy san’atining namunalari —
estetik gadriyat sifatida muzeylardar» joy oigan. Endi ular santexnika
jihozlari olamida yo‘g, fagat m a’naviy-ruhiy foyda keltiradilar, xolos.
Demak, bu yerda insonga zanir, kerakli narsa endi inson uchun qadrli
narsaga aylandi.

Alohida ta’kidlash kerakki, umuman gadriyatlar, xususan estetik
gadriyatlar doimo ijobiy liodisalardir, nimaiki qadriyat ekan, hech gachon
uning salbiy xususiyatiga ega b o ‘lishi mumkin emas.

Shunday qilib, biz estetik qadriyatlar o‘zi nima ekaniga, ular nima
uchun gadriyat sifatida baholanishiga to‘xtaldik. Endi ularni baholash
ganday yuz beradi, estetik baholash o0°‘zi nima degan savollarga javob
gidirib ko‘ramiz.

Estetik baho. Qadriyat vab aho, yuzaki gqaraganda, mohiyatan bir xil
bo‘lishi kerakdek tuyuladi. Asiida ular orasida o‘ziga xos farq mavjud.
To‘g‘ri, estetik gadriyat obyektning subyektga munosabatini anglatadi,
obyekt, odatda, o ‘ziga xos xususiyatlarga ega boMadi. Lekin bu —muayyan
go‘zallik yoki ulug‘vorlik hamma uchun ham, hamma vaqt ham bir
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xildagi go'zallik va ulug'vorlik bo'lib golaveradi, degani emas. Chunki
estetik ba_ho subyektning obyektga munosabati, u obyektning gadriyatini
belgilaydigan xususiy mezon, bu xususivlik shaxsga., jamiyatga va zamonga
tegishlidir. Shu jihatdan bir obyekt — qadriyat har xil baholanishi va
hatto muayyan vaqt mobaynida baholanmasligi mumkin. Shunday qilib,
estetik baho shunday ma’naviy hodisaki, garchand qadriyat yaratmasa
ham, qgadriyatni idrok etish fagat u orqali amalga oshadi.

Estetik bahoning yana bir muhim xususiyati shundaki, u estetik
anglash tuzilmasi ichidagi eng gamrovli, eng miqgyosli ta’sirga ega. U
m a’lum ma’noda estetik anglashning deyarli barcha unsurlari uchun
mezon vazifasini o‘taydi. Chunonchi, estetik hissiyot, estetik did va estetik
idealda touni yagqol ko'rish mumkin. Aynigsa, u estetik did bilan
chambarchas bog‘lig. Endi ana shu estetik did masalasini ko‘rib chigamiz.

Estetik did. Estetik did tushunchasining o ziga xosligi shundaki, u
bir tomondan, idrok, fahm, farosat kabi ildizii aglga borib taqalsa,
ikkinchidan, o‘zining ehtiros, hls-hayajon, subyektivbaholash xususiyati
bilan ulardan ajralib turadi. Shu sababli biz did hagida gapirganimizda
odatda, estetik did deganda - insondagi go'zallik., ulug‘vorlik, fojiaviylik
singan estetik xususiyatlarni, umuman, nafosatni idrok etish qobiliyatini
nazarda tutiladi. Masalan, osmonni qora bulut to‘lig qoplab olganini
ko ‘ra-bila turib, yomg‘irpushsiz va soyabonsiz yulga chiggan odamni
faJmsiz, chang, loy poyafzalini yechmay, gilamni bosib, ichkariga kirgan
odamni farosatsiz deb ataymiz, galampimusxa rangli ko'ylak, jinsi shim
va ayni paytda kirza etik kiyib, salla o‘rab oigan odamni ko'rsak, uni
didsiz deymiz. Birinchi hodisada biz tabiiy sharoitga moslashmay, o ‘ziga
jabr gilayotgan kishini, ikkinchisida ham gigiyenik, hamaxloqiy gonun-
qoidalarga amal gilmay tarbiyasizligi tufayli uy egasini ranjitgan odamni,
uchinchi hodisada kiyinishdagi uyg‘unlikni tushu nmagan, go‘zallik bilan
bachkana yaltiroglilikning fargiga bormagan kimsani ko‘ramiz. Yoki,
boshgacha qilib aytganda, biz ongning, birinchi hodisada - haqgiqatga,
keyingisida — ezgulikka, uchinchisida —go‘zallikka munosabatini
uchratamiz. Har uchala hodisaning asosida ham qobiliyat yotadi. Zéro,
fahm —aqliy, farosat —axloqiy, did —estetik gobiliyatni yuzaga chiqaradi.
U chala qobiliyatning ham ibtidosi, tabiiy—ug‘malikka borib tagalsa—
da, ular o'zlarini asosan tarbiya, ijtimoiy munosabatlar orgali ro‘yobga
chiqgarad i. Aynigsa, estetik did murakkab tarbiyajarayonini tagozo etadi.
Cliunki n ham aqgliy, ham axlogiy, ham hissiy tarbiya uyg‘unlashgan
umumiylikdan iboratdir.

Biz yugorida estetik bahoning estetik did va ideal bilan bogiigligini
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aytib o‘tgan edik. Xuddi shunday holat estetik did uchun ham xos. U
estetik baho bilan shu gqadar uzviy bog-‘ligki, ulami ba’zan ajratib bo ‘Imay
goladi, go‘yo estetik baho estetik: didning ajralmas gisnriday tuyuladi.
Lekin, shunday bo‘lsa-da, ularni aynanlashtirish yoki bir hodisa sifatida
gabui gilish mumkin emas, ales holda bunday qgarash ilmiy tahlil
tamoyillaridan yiroq “k o ‘cha gapi”ga aylanib goladi. Zero, estetik did
mua”yan estetik baho yoki baholar yig‘indisi emas, balki estetik bahoga
layoqgatni anglatadigan, subyekt uchun baho me’yorlarini va mezonlarini
tayyorlab beruvehi — “ishlab chigaruvchi” jarayondir. Demak, estetik
didsiz estetik bahoning rnavjudligi mumkin emas. Ayni paytda shunday
holni estetik ideal bilan bog'liglikda ham ko'rish mumkin: estetik ideal
estetik didning yashash sharti hisoblanadi; did ma’lum ma’noda idealning
amaliyotda namoyon bo ‘lishidir; estetik idealning o‘zgarishi albatta
didning o‘zgarishiga olib keladi. Shunday qilib, did estetik anglash
jarayonidagi o‘rnini almashtirib boimaydigan muhim halgalaridan biri,
estetik anglashning eng muhim unsuridir. Ana shu nuqtayi nazardan
estetik did tarbiyasi inson shaxsi kamolotida katta rol o‘ynaydi, estetik
did tarbiyasining asosan uch ildizi mavjud. Ular go‘zallik, san’at va badiiy
ijjod. Albatta, badiiy ijod deganda fagat san’at asarlarining yaratilish
jarayonini tushunish kerak emas, i_i ayni paytda dizaynda, modada, atrof-
muhitni va mehnatni go ‘zallashtirishda ham namoyon boiadi. To‘g"ri,
badiiy did estetik didga nisbatan :xususiy, tor gamrovli, lekin u shuning
barofcarida estetik didning asosini tashkil etadi, deyish mumkin.

Estetik did har kimda har xil bo ‘lishini, unda subyektiv mushohada
kuchli ekanini yaxshi bilamiz. Buyuk ingliz faylasufi Deyvid Hyum
shundan kelib chigib, did hacjida. bahslashmaydilar, ya’ni har kimning
didi liar xil degan fikrni ilgari surgan. Lekin shunday estetik qadriyatlar
borki, ular muayyan zamon, ijtimoiy hayot, umummilliy, umuminsoniy
madaniy daraja bilan shartlanadi. LJlar idrok etilganida bahslashish mumkin
emas. Chunki, bunda bir-ikki odamning yoki guruhning didi o‘zgacharoq
bo'lsa, xususiylikka nisbatan maxsus e’tiborini garatish shart emas:
ularning fikri sukut saqlash yo*li bilan inkor etiladi. Chunki, yuz minglab
yoki millionlab shaxslar va gator zamonlar tan oigan gadriyatni “bu
menga yogmaydi”, deyishga hecln kimning ma’naviy haqqi yo‘q, agar
shunday deydiganlartopilsa, ularning didi, aytilganidek, e’tiborga noloyiq.
Shuning uchun ham Kant o‘zining did hagida bahslashish ham mumkin
va aMncha bahslashmaslik ham mumkin, degan mashhur goidasini,
0‘ziga xos antinomiyani o‘rtaga tashlaydi. Kantning hagligini quyidagi
misolda yagqgol ko'rish mumkin.
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Deylik, Eshmat chinnigulni, Toshmat esa. atirgulni yaxshi ko ‘radi.
Bu holatda ularning birortasini tangid gilib bo‘Imaydi, chunki har ikki
did o‘ziga xos subyektiv kechinmalarga asoslansa-da, ularning umumiy
obyektiv ildizlari bor, ular gullardagi go‘zallikni ikki xil shaklda ko‘radilar
va bu holat tabiiy. Shu sababli har ikki did ham hurmatga, e’tiborga
loyiq. Bordiyu Eshmat tovus va uning dumini, Toshmat esa echkiemar
va uning dumini go'zal desa, Toshmatning fikri yo nom chiqgarish uchun
gilinayotgan oliftagarchilik yoki estetik didsizlik tarzida gabul gilinadi.
Chunki insoniyat zamonlar mobaynida tovusni-jannat qushi, go'zallik
ramzi tarzida, echkiemami esa xunuklik timsoli sifatida gabul gilib keladi:
bu o rinda did borasida bahslashish mumkin emas, zero, tovusning go‘zall igi
umumbashariy “tasdigdan o‘tgan”. Shu sabali Toshmatning flkri tanqidiy
rad etiladi, uning *o°‘ziga xos”, “subyektiv” garashi hisobga olinmaydi.

Shunday qilib, umumbashariy yoki umuminsoniy estetik gadriyat
sifatida tan olingan estetik obyektlar hagida bahslashilmaydi, ular barcha
rasmona did egalari tomonidan yuksak baholanadilar.

Ayni paytda shuni ham nazarda tutish lozimki, did yagona, mutlaq
estetik hodisa emas, u ham muayyan nisbiylik tabiatiga ega. Chunonchi,
uning tofrtxil darajasi hagidaHkryuritish mumkin, bu darajalarodamlaming
mavgei, saviyasi, madaniylik toifasi bilan bog‘lig. Birinchisi, estetik obyektni
ganday boisa, shundayligicha, aniq bir reallik tarzida idrok etuvchi subyektiv
fikri ojiz, biror obyektni hamma zo‘r desa, zo‘r ekan deb garaydigan fagat
jo‘n idrok etishga asoslangan did. Ikkinchisi, uning aksi — nafosatni
zavqglanish uchun emas, balki oZzining boshgalardan madaniyatliligini,
o'gimislililigini ko'rsatish uchun bir vosita deb biladigan, zavglanishni
murakkab tahlil bilan almashtiradigan did egalari. Ularni odatda,
nafosatbozlar —estetlar deb ataymiz. Uchinchisi, bejamadorlikdan, yaraglab
turadigan narsa-hodisalardan hayratlanadigar, modaparast did egasi.
Tw»crtinchisi, milliy va umumbashariy estetik gadriyatlardan zavqglanadigan,
ularni, baholay oladigan, badiiy soddalikni anglay biladigan kishilar didi.

Birinchi xildagi did estetik obyektni fagat hodisa tarzida qabul qilib,
uning mohiyatini butunlay anglamaydigan, jo‘n hissiyotga asoslangan
did; ikkinchisi, mohiyatni hodisadan ajratib olib, uni “kavlashtira-
veradigan”, o‘ta murakkablashtiradigan, fagat intellekt bilan, agl bilan
ish ko‘radigan did; uchinchisi, o‘ta yaltiroglikni, yoqtiradigan har bir
yangilikni gadriyat sifatida gabul qiladigan bachkana did. To'rtinchisi,
hodisa bilan mohiyatni yaxlitlik tarzida idrok etadigan, hissiy-intellektual
yondashuvning uyg'unligiga asoslangan did. Ana shu to'rtinchi xil didni
haqigiy yuksak estetik did, deyish mumkin.
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Aytilganlardan estetiT< did masalasi shaxs, jamiyat va millat madaniyati
uchun katta ahamiyatga ega ekani ra"vshan boiib turibdi. Shu sababli
estetik did tarbiyasi har doim ham muhim ahamiyat kasb yetib kelgan.
Aynigsa, mustamlaka botqog‘idan chiggan halgimizning tenglar ichida
teng boiib, jahonga rosmana chigishiuchun estetik did tarbiyasi alohida
dolzarblikka ega. Biz qurayotgan erkin fugarolik jamiyati va unda har
bir shaxsning yuksak estetik didga erishishi zamon talabidir. Chunki,
fagat yuksak estetik did egasigina haqiqiy erkin fikrlash salohiyatiga,
dunyoni, Vatanni, hayotni go ‘zallik prizmasi orqgali ko ‘ra bilish gobiliyatiga
ega bo‘la oladi.

Estetik did murakkab hissiy-intellektual hodisa, dedik. Uning bu
xususiyati doimo, yuqorida aytganimizdek, estetik idéal bilan bog‘lig-
estetik idéal, bir tomondan, didni belgilab bersa, ikkinchi tomondan,
estetik did estetik idealningamaldagi ko ‘rinishidir. X o ‘sh, estetik idelning
0°‘zi nima? Endi estetik anglashning ana shu unsuriga to‘xtalamiz.

Estetik idéal. Idéal deganda, biz odatda muayyan bir inson shaxsi
yoki ijtimoiy-tarixiy hodisan ing boshqgalar tomonidan yuksak namuna,
oliy magsad hamda komillik: tarzida cjabul qilinishini nazarda tutamiz.
U tasawurdagi shaxs yoki jamiyatni real shaxslarva mavjud jamiyatdan
yugori qo‘yish, ya’ni ideallashtirish bilan bogiiq. Masalan, 0 ‘zbekis-
tonni kelajagi buyuk davlat sifatida tasawur etishimiz uning hozirgi
reallikdan baland, namuinaviy boiishi lozimligini anglatadi. Ayni paytda
ana shu yuksak namunaviylik har bir o‘zini tanigan odam uchun oliy
ijtimoiy maqsaddir. Yoki Navoiy shaxsini olib ko'raylik, u komil inson
sifatida biz uchun idéal hisoblanadi. Bularni biz ijtimoiy ideallar sirasiga
kiritamiz. Shuningdek, har bir inson o ‘zi intiladigan subyektiv idealda
ham mavjud bo‘ladi, o°‘ idealini belgilab olmagan inson shaxs
hisoblanmaydi. Zéro, har bir odam ko‘rib turganidan yorug'roq,
musafibroci, yuksakroqg narsaga intilishi shart, aks holda uning hayoti
ma’nosiz kechadi, uning mavjudligi faqat biologik jonzodligi bilan
chegaralanib qoladi.

Idéal borasida gap ketganda, uning mavjudlik shartlari masalasi
muhim. Ijtimoiy idéal Jco'proq kelajak bilan, shaxsiy idéal esa asosan
o‘tmish bilan bog‘lig. Masalan Forobiyning fozil odamlar shahri—
kelajakda ma’lum ma’noda reallikka aylanishi mumkin boigan idéal
jamiyat. Bir necha asr awal yashab o ‘tgan Jaloliddin Manguberdi esa
0‘zbek millati uchun, aynigsa yoshlarimiz uchun idéal gahramon. Lekin
har ikki holda ham idéal real hayotimizda mavjud emas —biri kelajakdan,
ikkinchisi esa o‘tmish qga’ridan turib bizni yuksak axlogiylik, baxt va
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gahramor*likka chorlaydi. To‘g ‘ri, shaxsiy ideal real hayotdaham rnavjud
boiishi mumkin. Biroq bunday ideal ko‘pincha ma’naviyatni mafkuraga
bo‘ysundirish oqgibatida vujudga keladi. Shu sababli unga ko‘prog
vaqtinchalik, o ‘tkinchilik xususiyati xos: u jamiyatga hodisa sifatidagina
ruhiy ta’sir ko ‘rsatadi va yangi bir mohiyat ochilgan paytda o‘z ideallik
xususiyatiruy o ‘gotadi: “unday emas”, “bunday” boiib chigadi. G ‘oyaning
0‘z reallig,iga mos emasligi ochilib qoladi. “Zero, ideal —deydi, Xegel —
o‘z realligi bilan aynanlashgan g‘oyadir”. Masalan, Lenin, Stalin kabi
shaxslar ;yolg‘on tashviqot, siyosiy firibgarlildar, vositasida jamiyatni
totalitdr mafkviraviylashtirish natijasida maium muddat ideal sifatida
gabul gilindilar. Lekinulaming asl mohiyati, munofigliklari, gattolliklari,
gizil terrorga asoslanib siyosat yurgizganliklari fosh etilgach, ular aksil
idealga aylandilar.

Idealning murakkab tomoni shundaki, u gadriyat bilan bog‘lig.
Qadriyat idealning obyektdagi in’ikosi tarzida namoyon bo‘ladi. Xegel
so‘zlari bilan aytganda: “ldeal mavjud bo‘lishi uchun tashqgi shakl o ‘z-
o‘zicha galbga mos kelishi lozim”. Ya'ni idealjonli subyektning galbiga
mos kelaciigan namunaxiy shakldir, unda inson 0‘z g‘oyalarining hissiy-
intelLektual ko ‘rinishiai ma’naviy gadriyat sifatida idrok etadi. Bordiyu
mazkur g “oval ar o ‘ta mafkuraviylashtirilsa yuqorida aytganimizdek, ideal
o‘rnida aksil ideal paydo bo‘ladi. Ijtimoiy-axloqiy idealning
o‘zgaruvchanlik xususiyati ko‘pincha 'ana shu bilan bogiig. Bu hodisa
tarixiyjarayonlar, zamon, jamiyat talablandan kelib chigib, gadriyatlaming
gayta bahtolarushi natijasida ro‘y beradi. Lekin diniy ideal o‘zgarmaslik
tabiatiga ega. Masalan, musulmonlar uchun Muhammad alayhissalom,
nasroniylaruchun Iso alayhissalom, buddaviylik dinidagilar uchun Budda
ideal hisoblanadi va har ganday sharoitda ham ular idealligicha qolaveradi.

M ana, biz maiurn ma’noda ijtimoiy ideal haqida tushunchaga ega
boid-ik. Elndi estetik ideal nimada, uning ahamiyati nima degan savollatga
javob top ishga harakat gilamiz.

A.wal o shuni aytish. kerakki, estetik ideal inson, snaxs vajamiyaming
estetiktajribasidan vujudga keladi. Inson dunyoni anashu tajriba vositasida
estetik icdrok etadi. Shu sababli estetik ideal go‘zallik, ulug‘vorlik
mofjizavi ylik va boshqga estetik xususiyatlami belgilovchi mezon sifatida
yuzaga cliigadi. Inson ana shu idealga mos kelaiigan go'zallik yoki
ulug®vorlikni tan oladi, mos kelmaydiganlarini esa aksil estetik hodisa
sifatida inkor etadi.

Esteti k ideal o‘ziga. mos go‘zallik, ulugVorlikni yoki mojizaviylikni
ko‘prog san’atdan topadi. Shu tufayli u doirno erlcinlikni talab giladi.
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A.walo san’at asari orgali san’atkor voqelikni 0‘z ideali prizmasidan
o ‘tkazib tasvirlaydi, boshgacharogq aytganda, o‘z ideallarini san’at
vositasida moddiylashtiradi: birioga, haykalga, romanga, spektakiga,
rasmga, badiiy asarga va boshga m a’naviy hodisalarga aylantiradi:
san’atkorerkin harakat qiladi. Biz esa oz ideallarimizni ulardagi obrazl,ar
ojgali tanlaymiz, ularni o ‘zimiz uchun rrxa’lum muddatga yoki birumrga
namuna qilib belgilaymiz, bu holatdagi xatti-harakatimiz ham erkinlik
oigali ro‘y beradi. Ya’ni, san’atharbir insonni individual o‘ziga xosligini
hisobga oigan holda, uning o ‘z estetik idealini obrazlar vositasida
shakllantiradi. Estetik idealning ana shu shakllanish jarayoni murakkab;
u2oq muddatni, hissiy-iritellektual qudratni, tanlov imkonini beradigan
rnuayyan shart-sharoitni, erkin jamiyatni taqozo etadi; ana o'shanda
shaxs uchun to‘g‘ri ruhiy yo‘llanma voijudga keladi.

Qisga qilib aytganda, estetik idealning shakllanishida go‘zallik,
ulug‘vorlik, hayoliylik, mo'jizaviylik, uyg‘unlik singari xususiyatlar asos
vazifasini o‘taydi. Ayni paytda u fojiaviylik va kulgililik tushunchalarida
ham o‘zini namoyon etadi, xunuklik va tubanlik kabi hodisalarni
baholashda ishtirok etadi.

Tayancli tushunchalar:

Estetik munosabat, nafosat, estetik anglash, estetik hissiyot, estetik faoliyat,
estetik mushohada, estetik did, estetik baho, estetik ideal.

Xakrorlash uchun savollar:

1. Estetik munosabatning o ‘ziga xosligi n imada?

2. Estetik faoliyat tushuncbasini izohlab bering.

3. Nafosat tushunchasining mohiyati va uning metakategoriya ekanligini
tushuntiring.

4. Estetik anglasli tuzilmasi tarkibidagi tu-shunchalarni sharhlab bering.

5. Estetik gadriyatlaming boshqga gadlriyatlardan fargi nimada?

6. Estetik didning ahamiyati, unin.g shaxsiy va umumiy diddan farqini aytib
bering.

7. Estetik idealning barkamol avlod tarbiyasidagi ahamiyatini ko'rsatib bering.
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ESTETIKAN"ING ASOSIY TUSHUNCHALARI
(KATEGORIYALARI)

Reja:
1 Estetika kategoriyalarining tasnifi.
2. Gozallik — estetikaning markaziy kategoriyasi sifatida.
3. Ulugvorlik va tubanlik tushunchasining mohiyati.
4. Fojiaviylik va kulgililik tushunchalari.

Estetika kategoriyalarining tasnifi

Har bir fanning muayyan tadgiqot ot>yekti bo'lib, bu obyekt tabiat,
jamiyat va tafakkur bagida yangi bilimlar hosil gilishga gonun va
kategcriyalar asosida olam ni yangidan idrok etishga garatilgan bo‘ladi.
Ma’lumki, dialektikaning biror-bir kategoriyasini vogelikdan ayri holda
tasawur etib bo‘Imaydi. Chunki, bu kategoriyalar (yaxlitlik, gism,
zaruriyat, tasodif, mohiyat, sifat va h.k> insonni o‘rab turgan olamda
sodir t)o‘ladigan vogea-hodisalar hagidaaniqg xulosalar chigarishga, ularni
to‘g‘ri tahlil etishga k o ‘mak beradi. Estetika ham falsafly fan sifatida
0‘zining gonun va kategoriyalariga ega. Estetika kategoriyalari (go ‘zallik,
xunuklik, ulugVorlik, tubanlik, fojiaviylik, kulgililik va h.k.) inson va
tabiat, inson vajam iyat, inson va ijtimoiy borlig bilan doimo hamkorlikda
vujudga keladi.

Estetika kategoriyalarining yaxlit tizimini ishlab chigish muammosi
ko‘p yillardan buyon olimlar e ’tiborini jalb etib kelmoqgda. Bu borada
go'zallik, ulugVorlik, fojiaviylik, kulgililik, xunuklik kabi an’anaviy
ko‘rinish ko‘pgina adabiyotlarda o‘z aksini topgan. Biroq, bizningcha,
mazkiir kategorial tasnifdagi ketma-ketlik va ular orasidagi bogiiglik
o‘zini to‘lagonli ko‘rsatib> bera olmaydi. Bugungi kunda goZzallik —
ulug vorlik —fojiaviylik — kulgililik; estetik ideal —estetik did —estetik
tuyg'u; sanat — badiiy obraz — ijodkorlik ko‘rinishdagi tizim estetika
fanining kategoriyalar tasnifida kengrog go ‘llanilmoqda.

Estetik kategoriyal ami ng tasnifi, tizimlari, turlari va xususiyatlari rus
nafosatshunos olimlarining gator tadgiqotlarida o‘rganilgan. Aynigsa,
E.G.Yakovlevtomonidan esteti ka kategoriyalarining tizimlashtirilishi bir
gadargizigarli va keng gamrovl iligi bilan muhim ahamiyatga ega. U 0°‘zi
ishlab chiqgan tizim da kategoriyalarni uchta guruhga ajratadi. Bular: 1)
obyektiv,

2) obyektiv-subyektiv, 3) subyektiv. Bu tizim ushbu jadvalda
quyidagicha aks etgan:
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Nafosat Universal kategoriyalar

Go‘zallLk: Estetik ideal San’at
UlugVorlik Estetik did Badiiy obraz
Fojiaviylik Estetik tuyg‘u ljod
Obyektiv Obyektiv-subyektiv Subyektiv
kategoriyalar kategoriyalar kategoriyalar

E.Gr.Yakovlevning fikriga ko'ra., mazkur Itzim shu turda yaratilgan
boshga tizimlardan o'zining universal-keng gamrovli mazrnun va falsafiy-
estetik mohiyat kasb etib, moslashuvchaalik (subordinatsiya) va
rrruvofiglashtiruvchilik (koordinatsiya) tamoyilini mujassam etgani hoida
“ontologik—fenomenologik va ijtimoiy-gnoseologik jihatlar’ga ega.

Aynigsa-, V.P. Shestakovning estetika kategoriyalari tarixi, ularni
tizim lashtirish muammolari, kategoriyalarga » ‘ziga xos yondoshuvning
zamonaviy talginlari hamda estetik kategoriyal ar tasnifiga doir salmoqli
tadgigotlari bugungi kundaham oz ahamiyatini yo‘qotmagan. Faylasuf
bn borada yuqorida nomlari tilga olingan estetika nazariyotchilaridan
fargli o ‘laroq, kategoriyalarni uch turkumga ajratadi: dastlabki
kategoriyalar, umumestetik kategoriyalar, estetik kategoriyalar
ko ‘rinishlari. Tadgigot davomida mazkur turkumning har biri alohida
talilil qilinadi. Jumladan, dastlabki kategoriyalarni faylasuf nafosatga
tegishli, deh biladi va uni beshta umumestetik kategoriyaga ajratadi:
go'zallik, fojiaviylik, kulgililik, ulug‘vorlik va xunuklik.

M azkur jadvalda V.P.Shestakov tomonidan tizimlashtirilgan
kategoriyalarning umumiy jco'rinishi aks etgan:

Nafosat DASTLABKI KATEGORIYA

Go‘zallLk

Fojiaviylik

Kulgulilik UMUMESTETIK KATEGORIYALAR
U lug‘vo;rlik

Xunuklik:

Disgarmoniya

Dahshatlilik

Mufc>olag‘a

Haril

Forig‘lar»ish ESTETIK KATEGORIYALARNING
KO‘R.INISH LARI
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Qahramonlik
Ideal
Latcfat

Garmoniya

Biroq, ta’kidlash lozimki, aksariyat adabiyotlarda estetika kategoriyalari
asosan go‘zallik —fojiaviylik —kulgililikc3an iborat uchlik sifatida taqdim
etilgaii. Biroq, davrlar o ctishi bilan t>u an ’anaga o‘zgartirishlar va
qgo‘shimchalar kiritildi. Xususan, bu tizimga Y.B. Borev —ulug'vorlikni,
LN.Stolovich —xunuklikni, M.S.Kagar» —garmoniya va dramatiklikni,
IN.l.Ki*ashchenko — gahramonlikni, o ‘zbek olimlari T.Mahmudov -
uyg‘unlikni, Abdulla Sher —qizigarlilikni Kiritdi.

Biz yuqorida faylasuflaming estetika kategoriyalarining tarixi, uni
tizimlashtirish muammolari, ko'rinishlari va o‘ziga xos jihatlari bilan
bogiiq garashlar va nazariyalarga bejiz murojaat etmadik. Agar e’tibor
bergan bo‘lsangiz, kategoriyalar tizimi ganday ko‘rinishda bo‘Imasin,
uiarning har birida go'zallik: markaziy kategoriya sifatida ishtirok etmoqda.

Mana shu jihatga ko‘i~a go‘zallik falsafasini tushuntirishdan awal
go'zallikning muhim mezoniy tushuncha — kategoriya sifatidagi
rnohiyatini ko‘rib o ‘tishni magsadga muvofiq, deb bildik. Zero, estetika
kategoriyalarining yaxlit tizrimini ishlab ¢ higish muammosi ko‘p yillardan
buyon olimlar e’tiborini jalb yetib kelay otganligidan magsad ham
go‘zall ikning falsafiy, axloqiy, hatto siyosiy rnohiyatini atroflicha
o'rganishga qaratilganligidadir.

Go‘zallik —estetikaning markaziy kategoriyasi sifatida

“G«zallik”ning tugal ilmiyta’rifi hagida biror-bir gat’iy fikr mavjud
emas. Biroq, go‘zallikning idrok etilisbi, tabiatda namoyon bo“lishi,
san’atda aks etishi hamda uningjamiyat rivojiga ta’siri hagida bildirilgan
fikrlar, ilgari surilgan g‘oyalar, yaratilgan ta ’limotlar o‘zining salmog'i
bilan ahamiyatlidir. Inson va uning ruhiy-jismoniy, axloqiy-estetik
faoliyati, tabiat va undagi hodisalar, jamiyat va unda ro‘y berayotgan
ijtimoiy-ma’naviy, siyosiy-iqtisodiy jarayonlar go‘zallikka yondoshuvning
tarixan tarkib topgan asosiy obyektlaridir.

Shuni alohida ta’kidlash zarurki, g o ‘zallik hagidagi garashlar va
nazariyalar markaziga “Go*‘ zallik nima?” degan savol go‘yiladi-yu, ammo
ularning aksariyatida “Nima go'zal?” degan javobni ko‘ramiz. Shuning
uchun ham odatda, go‘za_llik ikki omil asosida yuzaga keladi. Bular:
inson tafakkuri va mehnatining mahsuli natijasida yaratiladigan go‘zallik;
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inson tafakkuridan tashqarida, insonga bog'lig bo‘lmagan holda yuzaga
keladLgan go“zallik. Birinchisida agl, ruh va hissiyot ustuvor bo‘lsa,
ikkinchisida makon va zamon salmogli o'rinni egallaydi.

Nafosat falsafasi go‘zallikni bilishning mahsuli deb biladi. Chunki,
voqgelikdagi har ganday narsa-hodisaning go'zalligi uning ishonchlilik,
hagqoniylik va realligi bilan belgilanadi. Zéro, inson nazari tushgan
go'zallikkina qadriyatga aylanadi. Bundan tashqgari, inson go'zallik
haqidagi dastlabki ma’lumotni 5ta sezgining eng rivojlangan turi bo'Imish
ko'risli sezgisi orgali ozlashtiradi, undan so‘ng eshitish, ta’m bilish, hid
bilish va tana sezgisi natijasida go‘zallik anglanadi hamda his etiladi.
Masalan, xarid gilmoqchi bo'lgan kiyimingizni, iste’mol gilmogqchi
bo‘lgan taomni, turmusliingiz uchun zarur bo‘ladigan jihozni awalo
ko'rasiz, o'rganasiz, tomosha gilasiz, so'ngra sifatiga, qulayligiga ishonch
hosil cjilganingizdan keyin ehtiyojingiz uchun ishlatasiz... Yarashmagan
kiyimni kiyish nagadar kulgili va xunukligini tasawur qilish giyin emas.
Shunday ekan, go‘zallik xnsusiyatlarining namoyon boiishida sezgilarning
alohida ahamiyatga ega ekanligini e’tibordan chetda qoldirmaslik zarur.
ShunLngdek, go'zallik hagidagi garashlar tahlili sliundan dalolat beradiki,
mazkur besh sezgi ham go‘zallikni to‘lagonli aies ettirish uchun yetarli
emas.

Onunonchi, ko‘zga ko‘rinadigan hamda tafakkurning maxsuli sifatida
real voqelikka aylangan narsalar o‘z-o‘zicha yuzaga kelmaydi va
shakll anmaydi. Ularningasosi hamda shakli va mazmuni muayyan unsur
(element)lardan tashkil topadi.

G o ‘zallikning namoyor bo'lishi, shakllanishi va his etilishida muayyan
unsurlar mezoniy vazifasini o'taydi. Bular —me*yor, magsadga muvofiqlik,
tartiblilik, uyg‘unlik, hamohanglik, moslik, yaxlitlik, birlik, mutanosiblik,
tenglilc va hokazo. Mazkur tushunchalar narsa-hodisalarda bevosita yoki
bilvosita ishtirok etib, undagi go'zallikni namoyon ettiradi. Masalan,
bahor faslining go‘zalligitabiatning uyg‘onishi, k.o’klamning yuz ochishi
bilan, qish fasli esa oppoqg qor bilan o ‘ziga xos go‘zallikni namoyon
etadi. Tabiatning ikkala faslida ham go‘zallikning moslik va mutanosiblik
unsuri muhim ahamiyat kasb etadi.

Go Zza/lik sifatlari tugVoniylik, mattunkorlik, foydalilik, mo'jizaviyiik
singari tushunchalar orgali izohlanadi. Go'zaUkning xususiyatlari esa
qulaylik, manfaatdorlik, yogimlilik, chiroylilik tushunchalari bilan
belgilanadi. Unsurlar, sifatlar va xususiyatlar uyg‘un bo‘lgan narsa-
hodisalargina chinakam go‘zallikni aks ettirishi mumkin. Zéro, chiroyli
narsaning sifati bizning manfaatimiz uchun hamohang bo‘Imasa yoki
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bizning maqgsadlarimizga nos kelmasa u har gancha maftunkorbo ‘Imasin
go‘zallik sifatida baliolanmaydi.

Shu o'rinda go‘zallik tushunchasi “chiroyli”, “ko‘rkam”, “nafis”,
“jozibador”, “maftunkor” , “latofatli” kabi tushunchalarga nisbatan
kenggamrovli va ustuvor ekanligini alohida ta’kidlash joiz. Aynigsa,
go‘zallik bilan kundalik turmushimizda tez-tez tilga olinadigan
“chiroylilik” tushurichasi orasida muayyan tafovutlar mavjud.

Chiroylilik —narsalaming tashqi ko‘rinishini, holatini, bajarilgan ish
yoki gilingan harakatdagi o ‘zaro hamohanglikni ifodalovchi tushuncha.
Chiroylilik insonlarda yoqimli taassurot goldiradi, ammo ayni bir paytda
o‘sha chiroyli bo'lgan narsa-hodisa yogimsiz holatlami ham vujudga
keltiradi. Masalan, “Bangi devona” o‘simligining guli oppoq, chiroyli
bo'ladi. Ammo, gulining hidi yoqimsiz, tanasidan sassiq xid chigadi.
Shu ma’noda aytishiimiz mumkinki, chiroylilik narsa-hodisaning yoki
shakl yoki mazmunidagi xususiyat ni aks ettirishi bilan kishida yoqimli
taassurot goldiradi. Shuning uchun ham narsa-hodisalarning fagai shakl
(tashqi) yoki fagat mazmun (ichki) mohiyatiga qarab unga go'zallik
iborasini ishlatish o‘rinli emas. Zero, go‘zallik narsa-hodisalarning fagat
bir tomoninigina aks ettirmaydi, aksincha u mazmun bilan shaklning
uyg‘unligi, mosligi, hamohangligi, magsadga muvofigligi asosida
shakllanadi. Shu ma’noda go‘zallik ham obyektiv ham subyektiv
xususiyatga ega. Tabiat go‘z:alligi obyekt (inson) va subyekt (o'simlik va
hayvonot dunyosi)ning tartibi va uyg ‘unligiga asoslanadi. Uyg‘unlik va
tartibning buzilishi esa tabiat va inson uchun zararli ogibatlarga olib
kelishini bugungi kundagi ekologik muammolar orgali ko‘rishimiz
mumkin...

Shaxsning ijtimoiy jarayonlar bilan bo‘ladigan munosabatlarida
go‘zallik nisbiylik xususiyatiga ega b o ‘ladi. Bu holat aynigsa, go ‘zallikning
moddiy va ma’naviy gadriyatlar tizimidagi o‘rnida yaqqol ko‘zga
tashlanadi. Chunki, go‘zall ikning har ganday tahlili shaxs va jamiyat
munosabatlari bilan muqoyasa gilingandagina uning ijtimoiy-ma’naviy
xususiyatlari yanada oydinlashadi. Shu bois go‘zallikning ma’naviy va
moddiy qadriyatlartizimidagi o‘rniga e’tibor garatish magsadga muvofiq.

Mahaviy gqadriyatlar vago zallifc. Vatanimiz o‘z mustaqilligini qo‘lga
kiritgandan so‘ng milliy-ma’naviy qadriyatlarga yangicha munosabat
bildirildi, xalgona, ilg*or an’analarsliakllandi, milliy iftixomi yuksaltirishga
keng jamoatchilik fikri jalh> gilindi. Ana shularning natijasi o‘laroq,
mamlakatimizda amalga oshirilgan ezgu ishlarning ko‘lami kengaydi.
Endilikda bunyodkorlik g‘oyasi go‘zallik tushunchasi bilan hamohang
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olib borilganligini bilish, anglash va tasawur gilish cjiyin emas. Buni
0‘zbek san’atida amalga oshirilgan ishlar orqali yaqgol ko‘rishimiz
mum Kkin.

VLa’lumki, san’at borligni to‘g‘ridan to‘g‘ri ko'chirib olib
tasvirlamaydi, aksincha uni badiiy giyofalar vositasida ifodalaydi. Shunga
ko‘ra, san’at asari insonni fagat voqelikdagi go‘zalliklar bilan
cheklanmaslikka, ayni paytda mavjud go‘zallikkrni ongli tarzda
mushohada cjilishga, baholashga undaydi. Rassomlik san’ati go‘zallikni
bizga shu tariga namoyon etadi. Bu borada Ro‘zi Choriyevning “Bolalik
xotiralari”, “ Zamondoshlarim” portretlar turkumi, “Farg‘ona vodiysi”
kabi rangtasvir asarlari fikrimizning yorgin ifodasidir. Shu bois uning
kartinalarini o‘zbek estradasining yulduzi Botir Zokirov “go‘shiq deb
atash mumkin” degan edi. Uning “Beshilc” deb nomlangan kartinasida
gizil gilamda o‘tirgan ona beshik ustiga engashgan, gilamning milliy
naqshlari, gadimiy o‘zbekbeshigi, ona ko‘ylagining yorqin rangi, uning
orqgasiga tashlangan uzun soch o‘rimi - bularning barchasi o‘zbek xalq

go‘sh.igi —"“ Qora sochim”ni yodga soladi. Rassomning “Anor pishganda”
kartinasi ham hayrat, quv'onchga to‘la yoshlik qo‘shig‘iday taassurot
goldiradi.

'iTetuk rassomlar hayotning barcha hodisalarini rangtasvir orqgali
ko‘radi, ularga ijod manbai sifatida garaydi, san’atning hamma uchun
zarur ekanligiga gat’iy ishonadi. Shu bois ularning asarlaridagi go‘zallik
ruhi insonlarni rangtasvirai sevishga daVat etadi, tasviriy san’atni his
gilish va uni idrok etishga chagiradi. Bunday xususiyatlar O ‘rol
Tansigboyev, Chingiz Ahmarov, Bahodir Jalolov, Javlon Umarbekov,
Alisher Mirzayev, Dilyor Imomov kabi atogli rassomlar hamda Akmal
Nuriddinov, Sergey Alibekov, Ortigali Qozoqov singari musawirlarning
realistik yo‘nalishdagi asarlarida o‘z aksini topgan. Ularning asarlarida
go'zallik nafaqgat rassomning shaxsiy ideali, balki o‘zida xalq hayotining
muhim bo'Lagini mujassam etganligi, insonlaming tafakkuri va galbiga
ta’sir ko‘rsatishi bilan belgilanadi. Go'zallikni yaratishda rassomning
zimmasiga yuklanadigan mas’uliyat yuksakligi va mugaddasligi ham ana
shurida. Bu xususda nafosatshunos olim Tilab Mahmudov shunday deydi:
“Qachonki san’at asarian muhim nayotiy muammolami aks ettirsa yoki
xalq kayfiyati va g‘oyalarini ifodalasa, ular millionlab mehnatkashlarning
ezgu hamrohiga aylanadi. Bunday asarlar hech gachon xalqdan, ama-
liyotdan ajralgan emas. Rassomning millat hayoti bilan alogasigina yangi
va asl san’at asarlarining paydo bo ‘lishida muhim manba bo‘lib xizmat
gilacii”.
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MaTumki, har bir xalgda boshgaxalglarda uchramaydigan, boshqalar
uchun o'rnak bo‘ladigan xususiyatlar mavjud. Go'zallikni idrok etishi,
undan zavglanishi, badiiy tafakkur gobiliyatining gandayligiga garab ham
xalqga, millatga baho beriladi. Shunday holatlar bo‘ladiki, o‘zga millat
vakilining go‘zallikdan zavq olish saviyasi ikkinchi bir millat estetik idealiga
mos kelmaydi. Bu holat gohida ijobiy, gohida esa estetik idrok ko‘lamini
toraytirib, milliy o ‘ziga xoslik hagida noto ‘g‘ri tasawurlami paydo gilishga
olib keladi. Bu aynigsa, san’atga bo'lgan munosabatda ko‘proq ko'zga
tashlanadi. Biroq, har ikki holatda ham qiyoslash, birining ilg‘or
gadriyatlarini ikkinchisi tomonidan ongli tarzda o‘zlashtirish, o‘zidagi
kamchiliklarni bartaraf qilish jamiyat hayotida go‘zallikning ravnag
topishiga ko'maklashadi.

Har ganday m a’naviy, siyosiy, ijtimoiy hodisa davrlar o'tishi bilan
takrorlanadi. Ammo, bu t akrorlanishlar awalgilari bilan bir xil bo ‘Imaydi,
u muayyan yangiliklar, yangicha munosabatlar orgali rivojlanib boradi.
Insonning tarixiy tafakkuri o'zlikni anglashga qaratilgan muayyan
jarayonlar orgali belgilanib, zaruriylik nuqtayi-nazaridan olam tajribalarini
o‘zlashtirishga garatilgan bo‘ladi. Inson tomonidan qadriyatlardagi
go‘zallikni o‘zlashtirish, idrok etish ana shunday taj'ribalarsirasiga kiradi.
Zotan, inson hayotini, yashash tarzini, faoliyatini belgilash vazifasini
0‘z zimmasiga oigan integratsiya jarayonlarida bu masalaning ijobiy hal
etilishi g ‘oyatda zarur.

Umuman olganda, m a’naviy qadriyatlar tizimida go‘zallikni bargaror
etish go'yidagilar bilan belgilanadi:

—san’atda sog‘lom ruhiyat va hayot haqidagi tasawurlami vujudga
keltirish;

—real hayot haqgiqatini in’ikos ettirish;

—jonli insoniy tafakkur va dunyocjarash manbaini yaratish;

—asarga ongli dunyoqgarashga asoslangan ijod erkinligini, mustaqil
fikrlash hamda zamon bilan hamnafaslik ruhini singdirish;

—yangilanayotgan hayot jarayonlariga yaginlashish va uning ilg‘or
tomonlarini yoritish, ularni mazmunan boyitish;

—vyangicha uslub va badiiy usullardan foydalanish, san’at asarida
shakliy go‘zallikka erishish.

Go zcllik va moddiy gadriyatlar. H ar ganday nazariya amaliyot bilan
uyg‘un bo‘lsagina yashay oladi. Bu qoida go‘zallik tushunchasiga ham
tegishli. Ma’lumki, estetik faoliyatning qator turlari amaliyot bilan
chambarchas bog‘liq holda rivojlanadi. Masalan, me’morlik sohasi. U
o‘zida ham moddiy ham xna’naviy gadriyatlami aks ettiradi. Chinakam
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me’moriy obidaning go'zalligi fagat tashqgi ko'rinishi bilangina emas,
balki mexanika qonunlarining yangi materiallar bilan boyitilganligi,
me’morlikning gadimiy an’analarini yangi ko‘rinishlar orgali namoyon
gilish natijasida yuzaga keladi. Bugungi kunda zamonaviy me’morlikni
xuddi shxmday tasaw ur gilish mumkin. Me’morlikdagi go‘zallikning o ‘ziga
xosligi, binoning ko'rinishi, uning insonga estetik zavqg bag“ishlashi, bino
shakli va mazmunining hamohangligi bilan belgilanadi. Azaldan
musulmon me ’morchiligida qurilayotgan bino, inshootga nisbatan
“foydalansa bo‘laveradi” gabilidagi yuzaki munosabat bilan emas, balki
“Bu obida insonga zarurbo'lgan ehtiyojni to‘lagonli tarzda qondirishga
xizmat gqilmog‘i lozim”, degan tanoyil birlamchi ahamiyat kasb etgan.
Shuning uchun ham Xiva, Buxoro, Samargand, Toshkent, Shahrisabz,
Qarshi Icabi ko‘hna shaharlarimizda gad rostlab turgan me’moriy obidalar
0°‘z tarovatini hanuzgacha yo‘gotgan emas.

Arab madaniyatshunosi Said Husayn Ataro ‘zinmg musulmon dunyosi
san’ati, madaniyati va me’morchiligiga doir tadqgiqotlarida go‘zallikning
nazariy va amaliy tomonlariga e’tiborni garatadi. U islom madaniyatida
go‘zallilcni nazariy jihatdan tahlil gilish g‘arbdagidek yuqori bosgichda
emasligini uqtiradi. Uning fikriga ko‘ra, go‘zallilc ilohiy ijod mahsuli,
uni inson tafakkuri tushunib yetishga ojizlik giladi. Ayni paytda
go‘zallikning paydo bolishi insonning ma’naviy olami bilan bog‘liq hodisa.
Go'zallikning k o ‘rinib tumvchi shakli esa me’morlik, miniatyura san’ati
va arab grafikasida o°‘z aksini topadi, degan fikmi ilgari suradi. Islom
diniga mansub aksariyat me’moriy obidalarimizda diniy-badiiy ramz bilan
diniy-badiiy qonunning uyg‘unligi yuqoridagi fikrni isbotlaydi.

Ana shunday xususiyatlar Toshkent shahrining eng ko‘zga ko ‘ringan,
xushmanzara joylaridan birida 8747 m2 maydonda musulmon
me’morchiligi san’ati asosida bunyod etilgan ulugVVor obida “Temuriylar
tarixi” Davlat muzeyida ham mavjud. Zero, muzeyni tashgaridan
kuzatsangiz, ko ‘zingiz yon-atrofdagi binolarning, ko‘chalarning,
maydonlarning muzey bilan o‘zaro mutanosiblikda ekanligiga amin
bo‘lasiz. Biroq, ana shn go‘zallikni his etgan holda asta muzeyning
peshtogiga vaso ‘ngra uning gumbaziga nigohi ngizni garatsangiz ruhingiz
bevosita falakka ko‘tarilganday bo'ladi. Modomiki, gumbazning yuqoriga
garab y o ‘nalgan shaklga ega bo‘lishi hamzaminiygo‘zalliklaming ibtidosi
Ollohda ekanligidan daiolat beradi. Shuning uchun ham “Temuriylar
tarixi” Davlat muzeyiga Samarganddagi “Go‘ri Amir” tarixiy yodgorlik
majmuasi asos qilib olingan edi. Bu birjihati. Muzeyning ikkinchi muhim
jihatini shakl va mazmunning hamohang ekanligida ko‘rish mumkin.
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Agar muzeyning old tomoniga ishlangan sopol namoyon (panno)dagi
arabcha husnixat bilan bitilgan so‘z Sohibgironning o‘n ikkita hayotiy
tamoyillarini aks ettirsa, muzeyning markaziy gismidagi milliy bezaklar
fonida joylashgan Amir Temurning mashhur gerbi uni dunyoning uch
bo‘lagiga hukmronlik gilganligini bildiradi. 200kv. metrga yagin ko'lamni
egallagan, asosiy kiraverishdagi devorning markazidagi mavzuli
monumental bezak esa uch gismdan iborat bo‘lib, chap gismi “Tugi/ish ”
markaziy gismi “Yuksalish™, o‘ng gismi “Meros” deb nomlangan.
Bularning har biri o ‘ziga xos mazmuriga ega: u tomoshabinga Temur va
temuriylar hagidagi muayyan tarixiy ma’lumotlarni eslatadi. Masalan,
monumental bezakning “Yuksalish” deya ataluvchi gismidagi tasvirga
diggat bilan garalsa, uning bir tomonida Qur’on, ikkinchi tomonida
shamshir tutgan farishtalar tasvirlanganligini ko‘rish mumkin. Bezakning
markazida esa Sohibgiron o‘zdavrida bunyod etgan magbarayu masjidlar
bilan birga, uning tamg‘asi bo'lgan ulkan sher ustida oltin hal quyosh va
uchta xalga aks ettirilgan. Bularning bari Amir Temurning shon-shavkati,
kuch-qudratidan dalolat beradi.

ljtimoiy taragqgiyotning ikki muhim jihati —moddiylik va ma’naviylikni
o‘zida namoyon ettiradigan m e’morchilik o‘z navbatida, mamlakatda
shaharsozlik sohasining shakllanishiga, ravnaqg topishiga sezilarli ta’sir
ko‘rsatadi. Hozirgi paytda kundalik hayotimizda “shaharsozlik” va
“obodonlashtirish” degan so'zlar tez-tez tilga olinmogda. Agar uning
Sho‘rolar davridagi tarixiga nazar tashlaydigan bo‘lsak, me’moriy
majmualarning umumiy ko‘rinishi, ulaming eksteryer (tashqi) va interyer
(ichki) bezagidagi bir xillik shahaming badiiy-estetik giyofasiga salbiy
ta’sir etganligini sezishimiz mumkin. Xususan, aholi uchun qurilgan
turar jecylaming bir xil shaklda b o ‘lganligi shundan dalolat beradi. Mazkur
binolarawalo, xalgning mental itetiga hurmatsizlik gilgan holda tartibsiz,
noqulay hududda bunyod etilganligi, aksariyatining qurilishida tabiiy
muhit, milliy xususiyatlarni bisobga olinmaganligi natijasida shahar
ko‘rkining buzib turar edi.

Endilikda, mustaqillik sharofati txifayli mamlakatimizda shaharsoz-
lik sohasiga katta e’tibor qaratil di va bu borada ulkan bunyodkorlik ishlari
amalga oshirildi. Ana shulardan xulosa gilgan holda shahar 0‘z ko‘rki va
go'zalligini quyidagi estetik xususiyatlar orgali namoyon etadi, degan
fikrga kelish mumkin:

— shaharda gadimiy me’moriy obidalaming saqlanganligi va uning
ko ‘rki;

— binolarning aholi turmush tarzi uchun qulayligi va mos kelishi;
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- shaharda bunyod etilgan binolar, yo‘llar xalg manfaati bilan
muvofiqligi;

— shaharning geograflk jihatdan joylashuvi — suv va havosining
m usaffoligi, tabiiy manzaralarga boyligi.

Bugungi kunda mamlakatimizda bunyod etilayotgan muhtasham
inshootlar, m a’muriy binolar, ta’lim muassasalari milliy me’morchilik
an’analarining Ovro‘pa me’morchilik an’analari bilan uyg'unligiga
asoslanadi. Poytaxtdagi “Inter Kontinental”, “Toshkent-Sheraton”,
“Grand mir hotel” mehmonxonalari, “Milliy Bank”, “Markaziy Bank”,
“Biijalarbozori”, “Toshkeiit shahar hokimiyati”, Oliy Majlis Qonunchilik
palatasi va Sénat binosi, “0 ‘zbek Milliy teatri”, “O'zbek Davlat Kon-
servatoriyasi” binolari, “Yunusobod”, “Jar” sog‘lomlashtirish majmualari,
‘Toshkent Lend (Akvapark)” bolalar dam olish oromgohi, Talabalar
turar joyi, Alisher Navoiy nomidagi Milliy bog* va boshga inshootlar
shular jumlasidandir.

Inson hayoti, faoliyati nafagat tabiiy ehtiyojlarga, balki o‘zi tomonidan
yaratilgan narsalar olamiga ham bog‘ig. Inson o‘zini qurshab turgan
olamning ganday bo‘lishini ko‘p hollarda o‘zi belgilaydi. Ana shu
jarayonning asosida esa zamonaviy amaliyotning muhim Kko‘rinishi
hisoblangan narsalar olamini badiiy loyihalasli masalasi yotadi. Fan-
texnikaning taraqqiy yetib borishi natijasida badiiy loyihalash ham tako-
millashib boradi. Dastlabki yaratilgan texnika vositalarini kishilar go zallik
olamiga mutlago begona bo‘lgan hodisa sifatida idrok etishgan edi.
Keyinchalik loyihachilar tomonidan texnikaga nisbatan badiiy yondashuv
natijasida u o‘zining avvalgi dag'al, go‘pol, noqulay, insonni
cho'chitadigan ko'rinishini yo'gotdi. Endilikda texnika o°‘zining
bejirimligi, qulayligi, jozibasi bilan “insoniylana” boshladi. Mazkur
holatning rivojlanib borisM bilan birga texnika loyihasiga nisbatan ikki
xil munosabat ham shakllanib bordi. Birinchidan, loyihaning asosida
texnikaning mexanik faoliyati, uning ishlash jarayoni ko‘zda tutilgan
bo'lsa, ikkinchidan, uning tashqgi ko'rinishiga e tibor garatildi. Keyinchalik
mazkur ikki munosabatning uyg‘un faoliyati natijasida mashinalashgan
ishlab chigarishning “insoniylashgan” yangi uchinchi olami — dizayn
yuzaga keldi.

Dizayn go'zallik bilan hamkorlikda taragqiy etib boradi. Holbuki,
buyumni badiiy loyihalashtirishda uning shakli bilan mazmuni hamohang,
mos bo'lishi kerak. Qisqgasi, dizayndagi estetik talab shaxsning moddiy
ehtiyoji bilan birga ma’naviy ehtiyojini ham gondira olgandagina o‘zida
go“zallikni namoyon ettiradi.
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Aytish joizki, ijtimoiy taraqgiyotda go‘za 11 i k:

—qiymat kasb etuvchi tushuncha;

—qadriyatga aylanadigan ma’naviy hodisa;

—moddiy, ham ma’naviy ehtiyojni gondiruvchi obyekt;

— ijtimoiy taraqqiyotning lokomotivi hisoblangan mexanizmga
aylanadi.

Bircg, uning davomiyl igini ta’minlash shaxs va jamiyat o‘rtasidagi
0‘zaro munosabatlar hamohangligini «gay tariga rivoj topishiga bog'lig.
Ana shulardan kelib chiqgan holda aytishimiz mumkinki, ijtimoiy
taraqgiyotning bundan keyingi bosqgichilarida go'zallikni yaratish uchun
eng awalo;

—shaxs estetik tuyg'usi, didi va idealini kamol toptirish;

— milliy mafkura, milliy g‘oya, milliy iftixor tuyg'ularini
shakllantirishda san’atning bevosita islitirokini ta’minlash;

— milliy va umuminsoniy gadriyatlaming estetik jihatlarini yosh
avlod tafakkuriga singdirisli;

—milliy urf-odat va an’analarning g o ‘zallik bilan bog‘lig tomonlariga
alohida e’tiborni garatisH, ularni zamon ruhida targ'ib qgilish kabi
vazifalarni amalga oshirishi talab etiladi.

Yugoridagilardan anglash mumkinki, go‘zallik vogelikka garama-
garshi bo'lgan hodisa emas, balki insoniy qadriyatdir. Zéro, go'zallik
inson tomonidan his qilinishi va Amaliy hayotda namoyon boia borishi
bilan gadriyatga aylanib boradi. Go‘zallikni nazariyadan amaliyotga
“ko'chirish” vazifasi esa insonning estetik ongi hamda estetik faoliyati
orqali amalga oshiriladi.

Inson go‘zalligi. Insondagi go'zallik aksariyat hollarda uning xulqi,
odobi, axlogi va fazilatlari bilan belgilab kelinadi. Awal ham bugun
ham inson borliq — jamiyat —texnika o'rtasidagi munosabat masalasi
ko'plab ilmiy sohalarning tadqgiqot obyekti boTib kelmogda. Nafosat
falsafasi inson go'zalligining mohiyatiga doir muammolarni tadqiq etishni
0‘zining muhim vazifasi qilib belgilaydi.

Estetik tafakkur tarixiida inson g o ‘zalligi jism (tana) va ruhiyat
masalalari bilan izohlangan. Bu boradagi fikr-mulohazalaming asosida
insonning tashqi ko ‘rinishi hamda axlocjiy fazilatlariga boigan munosabat
masalasi yotadi.

Inson go‘zalligiga bu tariga yondashuvning muayyan sabablari bor.
Birinchidan, go‘zallikning inson shaklidagi ko‘rinishida yagona, mutlaq
va tugal timsol mavjud emas. Agar mavjud bo‘lganda edi, u barcha
xalglarga go‘zallik timsoli sifatida namuna qilib ko‘rsatilardi. Olaylik,
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ayol g o ‘zalligining mezonlari patriarxat va matriarxat davri odamlarining
tasawurida katta gorin, keng dumg'azahamda ko‘krakning bo'rtib turishi
bilan ifodalangan.

Iklcinchidan, insonlaming go‘zallik hagidagi garashlari turlicha boiib,
ular vaqt o‘tishi bilan o'zgarib boradi. Kishilaming estetik xususan,
go‘zallik haqidagi ideali ana shu o°‘zgarishlaming birlamchi sababidir.
Inson voqelikni estetik tarzda o ‘zlashtirar ekan, unga dastlab oz estetik
ideali va estetik dididan kelib chigib munosabat bildiradi. Tabiat, jamiyat
va insondagi go ‘zallikni idrok etish ham bevosita mazkur ikki tushun-
chaga bog-‘ligdir.

Aksariyat hollarda insonning tashqi go'zalligiga nisbatan yuzaki
munosabat bildiriladi; tashgi go‘zallik shaxsning chinakam “Men”ini
namoyon qgilishiga to‘sqginlik giluvchi, o‘tkinchi hodisa sifatida garaladi.
Ammo, inson go'zalligiga nisbatan bunday yondashuv bahsli. Chunki,
insonning tashqi go'zalligi muayyan holatlarda shaxsning o‘zigagina emas,
balki t>oshqalarning faoliyatiga ham ijobiy ta’sir ko‘rsatadi. Bu borada
Umar Hayyomning “Navro‘znoma” asarida g‘oyatda o‘rinli fikrlarbayon
etilgan. Allomaning mazkur fikri insonning zohiriy go‘zalligiga doir
mavjuci munozaralarga birmuncha oydinlik kiritadi.

Ma_’lumki, galbning moyilligi jamol mushohadasining natijasidir.
Ya’ni, inson narsalarning zohiriy go ‘zalligini botiniy go‘zallikka nisbatan
birinchi bo‘lib paygavdi. U awalo, ko‘rinib turgan go‘zallikni his giladi,
so‘ngra uning mohiyatiga murojaat etadi. Shu bois tashqi go‘zallikni
muayyan obyekt yoki subyekt hagida dastlabki tasawur-ma’lumotni paydo
giluvchi birlamchi asos, deyish mumkin. Mazkur fikr 0‘z navbatida inson
go‘zalligiga ham daxldor. Biroq, chiroyli husn inson tashqi go‘zalligining
barkamol bo‘lishi uchun kifoya gilmaydi. Uning takomillashuviga ko‘mak
beradigan muayyan asoslar mavjud. Bular sirasiga orasta Kkiyinish,
o‘zgalarga latif so'zlar bilan muomala qilish, pokiza, ozoda yurish kabilar
kiradi. Ular nafagat shaxsning o°‘ziga, ayni paytda boshgalarga ham
ko‘tarinki kayflyat bag‘ishlaydi, hatto yuzaga kelishi kuzatilgan nizolaming
oldini oladi ham. Hadislarda esa yangi kiyim kiygan shaxsni duo gilmoq
hagida alohida uqtiriladi. Bir so‘z bilan aytganda. inson tashqi
ko'rinishidagi chiroylilik ham uning mukammallashuvida o‘ziga xos
ahamiyatga ega.

Insonning botiniy go‘zalligi uning odob, xulq va axloqiy fazilatlari
bilan belgilanadi. Buni nafosat ilmiy xulgiy go‘zallik del> nomlaydi.

Insonning amaliy xatti-harakati, axlogiyligi, nafosatga munosabati
ayni paytda uning botiniy tuyg‘ulariga, galb kechinmalariga bog'liq. Bu
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kechinmalar, odatda shaxs faoliyatidagi yaxshi a’mollarga qarab —
fazilatlar, yomon gilmishlariga qarab - illatlar deb ataladi.

Inson xulgiy go‘zalligining takomillashuvida axlogdagi eng muhim
mezoniy tushuncha hisoblangan muhabbat va ezgulik alohida ahamiyat
kasb etadi. Bundan tashqari, hulgiy go ‘zallikda bevosita inson xatti-
harakatining sababi bo‘lgan niyat muhim o'ringa ega. Zero, ezgu niyatli
inson go'zaldir. Niyatning reallikka aylanishi uchun insonda awalo, istak,
xohish, maqgsad bo‘lishi shart. Chunki, kishi o‘ylagan har bir niyatiga
erishishi uchun o‘z oldiga magsad qo‘yadi. Shuningdek, niyat individuallik
xususiyatiga ega. Shu jihatdan qaraganda, niyat ijobiy va salbiy ma’noga
ega bo'ladi. ljobiylik kasb etuvchi niyatning asosida go'zallikka muhabbat,
ezgulikka e’tigod yotadi. Aksincha, salbiy ma’nodagi niyat mohiyatan
yovuzilikka daxldordir. Shu bois insonning oriyatli, nomusli ekani uning
gilgan qilmishlari bilangina emas, balki, ko‘nglidagi niyati gandayligiga
garab ham belgilanadi. Zotan, niyati buzuq odamlarning gilgan ishlari
yaxshilik bo‘lib ko‘rinsa-da, mohiyatan yovuzlikka yo‘naltirilgan.

Bugungi kunda insoniy go‘zallik barkamollik tushunchasi bilan
izohlanmoqgda. Barkamol inson deganda, o°‘z hag-huquglarini taniydigan,
0‘z kuchi va imkoniyatlariga tayanadigan, tevarak-atrofda sodir
bo‘layotgan vogea-hodisalarga mustaqil munosabat bilan yondashadigan,
0‘z shaxsiy manfaatlarini mamlakat va xalg manfaatlari bilan uyg‘un
holda ko‘radigan, o‘zini jamiyatning ajralmas qismi deb his etadigan,
zamonaviy bilimlarni mukammal egallagan, ma’naviy jihatdan yuksak,
jismonan baquwat erkin shaxs tushuniladi.

Zamonaviy estetika insoniy go'zallikni uning o‘z “Meni™ni namoyon
etishida, oz ishiga ongli munosabatda bo‘lishiga talabchanligida, o ‘z
hayotini go'zallashtirishga m as’ul ekanligida (Zigmund Froyd), o ‘z
havotiri zamirida buyuk magqsad larga da’vat etish mavjudligida (Jan Pol
Sartr), ijtimoiy va iqtisodiy kuchlar garshisida ojiz bo‘lmaslik, 0‘z g o ‘li
bilan barpo etgan narsalarga sajda qilib qolmaslik (Erix From) oraqali
izohlanmogda. Endilikdatexnogensivilizatsiyaning markazi hisoblangan,
fagat ko‘zga ko‘rinib turgan, aql va idrokka asoslangan borlignigina tan
oigan G ‘arb mutafakkirla ri ham inson xulgiy go'zalligini
takomillashtirishda ko‘hna Sharqning allagachon tajribasidan o‘tgan
axloqgiy muhit muammosiga e’tibomi qaratmogda. Shu bois ular insoning
ma’naviy xunuklashuvidan qutilish yo‘lini axlogiy muhit — etosferani
yaratishdan iborat, deb bilmoqdalar.

Bugungi kunga kelib hayotni fagat moddiy yoki ma’naviy tomoninigina
o'zgartirisliga intilish, e "tibomi fagat bir sohaga garatish bilan ko‘zlangan
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magsadga erishib bo'Imasligi oyditilashmoqgda. Zotan, insonning fagat
m a’naviy go'zalligiga e ’'tibor berish, uning jismoniy go'zalligiga putur
yetkazadi. Ayni paytda, ma’naviy go‘zallik hisobiga jismoniy go‘zallikni
ulug‘lash insoniyatni muqgarrar tarzda muvaffaqiyatsizlikka olib keladi.
Biz hozirda insonning ma’naviy vajismoniy go‘zalligini uyg‘unlashtirish
masalalari dolzarb bo'lgan davrda yashayotganligimizni unutmasligimiz
kerak. Ana shuni teran his gilganiinizdagina ko‘zlagan maqsadlarimizga
yetishishirniz mumkin bo‘ladi.

Bir so ‘z bilan aytganda, go‘zallik - ma’naviy va moddiy xususiyatga
ega bo‘lgan, ijtimoiy hayotda favqulodda ahamiyat kasb etuvchi hamda
rxarsa hodisalaming uyg‘unligi, hamohangligi, mutanosibligi, magsadga
muvoflqligiga asoslangan gadriyatdir.

G o‘zallikka garama-qaishi bo‘lgan xunuklikni go‘zallikning aksi deb
yriritamiz. Birog, bunday yondashuvda gisman noaniqlik bor. Chunki
uygash va bir-biriga yaqin, yoki bir-birining aksi bo'lgan tushuncha-
lardagi unsurlar u yoki bu ko‘rinishda har ikkala tushunchada ham ishtirok
etishi mumkin.

Gohida shakl va mazmun go‘zalligi bir-birini dialektik tarzda inkor
etadi. Shunday bo‘lsa-da, buning ijobiy tomonlari ham mavjud. Chunki,
mazmun o0°‘z vaqtida shaklning kamchiligini ko‘rsatib, uning
go'zallashuviga turtki berib turadi yoki aksincha: ko'rinishi chiroyli bo'lgan
insonlarning hammasi ham ma’naviyati boy bolmaganidek, yuksak fazilat
sohiblarining barchasi ham husn vachiroyda barkamol emaslar. Xunuklik
bir paytning o‘zida ham go'zallikning, ham nafosatdan lazzatlanishning
ziddidir. Chunki, xunulclik lazzatlanish tuyg‘usi mavjud bo‘lgan jarayondan
uzogroqg joyda vujudga keladi; u insonga hayrat baxsh etishdan, uning
vujudini forig‘lashdan mahrum.

Ulug‘vorlik va tubanlik tushunchasining mohiyati

Ingliz nafosatshunosi E.Byorkgo‘zallikni ulug‘vorlik bilan giyoslaydi
va ularni alohida tushunchalar sifatida tadqiq etadi. 1.Kant esa go‘zallik
va ulug‘vorlikni uyg‘unlikda rivojlanuvchi tushunchalar deb hisoblaydi.
Ulardan farqli o‘laroq, Xegel, ulug‘vorlikni go‘zallikning bir ko‘rinishi,
ulug‘vorlik - zohiriy go'zallikning botiniy go‘zallikka aylanishi, deb
tushuntiradi.

Ulug'vorlik —insonning narsa hodislarga estetik va axlogiy mezonlar
bilan yondashishi va ulardan yuksak hayratlanish tuyg'usini hosil giluvchi
estetik hissiyot majmuidir. Ulug‘vorlikning ko'lami go‘zallikko‘lami kabi
cTieksizdir. Ulug‘vorlik o‘zida hajm, miqdor, ko‘lam va buyuklikni
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mujassam etadi. Shiller ulug'vorlik tushunchasini dramatiklashtiradi: u
gayg'u va go‘rquvni yengish insonni qanchalik ulug‘lashi va chiroy baxsh
etishini ko‘rsatib beradi. Bu yerda u “axloqiy xavfsizlik” tushunchasini
kiritadi. Qo‘rquv va dahshatga qarshi borish uchun ham xavfdan xoli
bo‘lish lozim. Jismoniy x-avfsizlik bevosita shaxsning o‘ziga tegishli boiib,
insondagi gatiy ishonchboisxiotiijam, xavfsiz. Biroq, dahshatli yo*qotishiar
va mudhish qotilliklar qarshisida insonning xotiijamligi yo‘qoladi. Agar
xavf insonning o ‘zigagina yaqinlashsa-yu, u o°‘zini xotirjam his qgilsa,
dernakki, uning vijdoni xavfdan xoli; unga hech ganday xavf tahdid
solmaydi. Shu bois Shiller “axloqiy xavfsizlik”ni din, e "tigod va abadiylik
bilan bogiaydi. “ Axloqiy xavfsizlik”ning zaminiy xususiyatini hayot va
o‘lim masalalari bilan izohlash mumkin. Ulug‘vorlik muhokamasi yuksak
darajada madaniyatni talab qiladiki, bu muhokama go‘zallik
muhokamasidan ustuvorroqdir.

Tabiatdagi ulug‘vor/ik cheksiz osrmon, purvigor tog°‘lar, yuksak
cho'qqilar, moviy dengizlar, ming yillik chinorlar, shuningdek, vulgon
va chagmogq singari tabiat hodisalarida namoyon bo‘ladi. Ular uzogdan
kishilarda hech ganday hayajonli taassurot qoldirmaydi. Biroq, ularga
yaginlashganimiz sari ruhiyatimizni hayajon, jo‘shqinlik egallay boshlaydi,
ularni butunligicha ko‘z bilan gamrab ololmaslik darajasiga yetganda
esa bu hayajon yanada ortadi. Tabiatdagi ulug‘vorlik matematik va dinamik
xususiyatga ega. M atem atik xususiyatida hajm, dinamik xususiyatida kuch
ustuvor ahamiyatga kasb etadi. Biroq, ikkala xususiyat ham insonda
kuchli hayrat va hayratlanisli tuyg‘ularini paydo qiladi. Tog‘lar insonni
yuksak fikrlashga, buyuk g ‘oyalarga undaydi: Everestga 0 ‘zbekiston
bayrog‘ini tikib gaytishgan alpinistlarimizning taassurotlari nihoyatda
hayajonlidir.

Jamiyatdagi uJugvorlfk umuminsoniy gadriyatlar, gahramonlik, jasorat,
xalgparvarlik, bunyodkorlik tushunchalari bilan uyg'unlashadi. Davlatda
bargarorlik, jamiyatda adolat ustuvorligi, shaxsning erkin va hurfikrlilik
asosida faoliyat olib borishi Tjtimoiy tizi mning ulug‘vorligini aks ettiradi.

San 'atdagi ulug'vorlifc o'zining hartomonlama ijodiy ifodasini topadi;
san’atning barcha turlari uchun ulug'vorlik asosiy mezon bo‘lib xizmat
giladi. Badiiy adabiyot va ifodali san’at turlari ulug‘vorlikni tasvirlashda
xilma-xil vositalardan foydalanib hamda ulug‘vorlilc mavzusini badiiy
o ‘zlashtirib, gahramonlik eposlarini liro-epik dostonlarni, gahramonlik
fojialarini, mardonavor musicia asarlarini (simfoniya, oratoriya)ni vujudga
kellirdi. San’atdagi ulug'vorlik teatr, kino, badiiy adabiyot fojiaviylik
bilan yonma-yon turadi: estetikaningbu ikki mezoniy tushunchasi o ‘rta-
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sida o‘ziga xos dialektik aloqadorlik mavjud boiib, ular milliylik va
umuminsoniylik xususiyatlariga ko‘ra farqglanadilar. Masalan, Shekspir
va Shayxzoda asarlari bir vagtning o‘zida ham ulug'vorlikni ham
fojiaviylikni namoyon etadi. Farg, Ulug‘bekriing o ‘limi bilan Otteloning
gismatida, xolos... San’atdagi ulug‘vorlik badiiy mazmun va shaklning
barcha imkoniyatlari vositasida ifodalanadi, lekin bunda hal qiluvchi
rolrxi g‘oya o‘ynaydi. Muhim ahamiyatli g‘oya yuksak ruhlangan,
mukamm al shaklning zarurligini yuzaga keltirib, san’at asari darajasining
yuksakligi belgilab beradi. Bu holat hayotiy liagigatdan gqochishga emas,
unga xiz:mat qilishga da’vat etadi.

/A e 'morchilikdagi ulug'vorlik yuksak ahamiyat kasb etadi:
Samarqanddagi Registon maydoni, Go‘riAmir magbarasi, Imom Buxoriy
majmui, Buxorodagi Minorai Kalon, Xivadagi Kalta Minor,
Shatirisa_bzdagi Bibixonim, Ogsaroy, Toshkentdagi Yevropa va Osiyo
me’morchiligining yangi an’alarini uyg‘unlashtirgan Milliy Bank binosi,
Oliy Majlis binosi, Temuriylar tarixi Davlat muzeyi, Misrdagi ehromlar,
yunonlarning Parfenoni, rimliklarning Kolizeyi, o ‘rta asr gotik bosh
cherkovlari shular jumlasidandir. Shuni alohida ta’kidlash joizki,
ulug ‘vorlik tushunchasiga fagat miqyos, ko‘lam va o ‘Ichovining kattaligi
bilan yondashish uning gqamrovini chegaralab qo‘yadi. Bobil minorasi,
Minorai Kalon, Misr ehromlari o'zining keng miqyosliligi bilan kishilami
hayratga solsa, G o ‘ri amir. Shohizinda, Ichan gal’a. Registon maydoni,
Ismoil Somoniy magbarasi, Chor Minor, Bolo hovuz machiti insonda
yuksak darajada nafosat va go‘zallik tuyg‘ularni shakllantiradi.

Tubanlik - insonda kuchli nafratlanish tuyg‘ularini hosil giluvchi
estetik kategoriyadir. Nafosatshunoslik kategoriyalari orasida xunuklik
singan kishilarda salbiy his-tuyg‘u paydo qiladigan boshqga tushunchalar
ham mavjud. Tubanlik ana shunday tushuncha: uni xunuklik bilan ay-
nanlashtirib bo‘lmaydi. Chunki, xunuklik kishilarda yengil noxushlik
tuyg'usini paydo qilsa, tubanlik esa kuchli nafratlanish hissini uyg‘otadi.
Tabiat, hiayvonot va nabotot olamidagi xunuklik tubanlikka aylanmaydi.
Insondagi xunuklik esa tubanlik darajasiga borib yetadi. Daryoning suvi
loyqgalangani, ko ‘kalamzorlarga to‘kilgan axlat, qurbaga, ilon xunuk
ko‘ringani bilan undan odamlar nafratlanmaydilar. Gohida muhtojlik
inson tabiatidagi yovuz maylni qo‘zg‘atib yuborishi natijasida insonni
tubanlashtiradi. Aynigsa, mamlakat boshiga og‘ir kulfattushganda undan
0z moddiy manfaatlari yo'lida foydalanuvchi kimsalar (2001-yil 11-
sentabrda AQSHda sodir bo‘lgan fojia sabab o‘g‘ri “tadbirkorlar”
magazinlami talashgan edi —H .B.) tabanlikka misol bo‘ladi.
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Fojiaviylik va kulgililik tushunchalari

Fojiaviylik muammosi har doim falsafiy-estetik tafakkursohiblarining
e’tiboriri jalb qilib kelgan. Deyarli barcha buyuk ijodkorlar yaratgan
asarlarda fojiali ohanglar mavjud. Masalan, o‘zbek adibi Magqgsud
Shayxzcdaning “Jaloliddin Manguberdi” va “Mirzo Ulug'bek” asarlarida
fojiali ohanglar boshdan oxiriga qadar sezilib turadi. Mazkur dramalar
maxsus fojia asari sifatida yaratilmagan bo‘lsa ham, aslida, fojiali ohanglar
xilarda ustuvor darajada ifodalangan. Shayxzoda kabi ijodkor fojialilik
ruhida voqelikni idrok etishga moyildir. San’atning turi namoyon
bo‘ladigan fojiali to‘qnashuvlar, giyofalar, vaziyatlami engto’la va chuqur
badiiy in’ikosetish ehtiyojidan kelib chigadi. Sofoklning fojeiy asarlari,
Shekspirnikidan ganchalik farqlanmasin, ular o ‘rtasida umumiylik baribir
mavjuddir. Har qanday fojia zaminida alohida fojiali to‘gnashuv yotadi
va uning eng muhim tomoni ko ‘lamlilik va ijtimoiy ahamiyatga
moliklisidir.

Xegel fojialilikni mohiyatli kuchlarto‘gnashuvining natijasi, deb biladi.
Chunki, bu to‘gnashuvlar kurashining ganday tugallanishi pirovardida
insoniyat istigboli, taqdiri bilan bog* lanib ketadi. Bu hol fojia san’atining
falsafiy jihatdan eng hajmli turiga aylantiradiki, unda ijodkoiga hayotning
insoniyatni butun tarixi davomida hayajonlantiradigan tub masalalarni
0‘z oldiga qo‘yib, hal gilish imkonini beradi. Fojia gahramoni ko‘pincha
ijobiy tusda tasvirlanadi, u o‘z davrining ijobiy orzu-umidlari, u yoki bu
girralarini o‘zida mujassamlashtirgan kuchli, yorgin, ulug‘vor shaxsni
namoyon etadi. Lekin fojia to‘gqimasida boshga turdagi gahramonlar
kam aies ettirilgan bo‘lib, o ‘z taqdiriari bilan tomoshabinda o‘ta ziddiyatli
his-tuyg‘ular q o ‘zg‘aydi. Ulaming mudhish kirdikorlari, sodir etayotgan
yovuzliklari insonda gat’iy norozilik, hatto nafratlanishni vujudga keltirishi
bilan birgatorda ularning gilmishlariga achinasan, gabih, jirkanch sharoit
ta’siriga tushib, ular o ‘zlaridagi go*“zal insoniy fazilatlardan
begonalashganligini anglaysan.

Fojiaviylikning san’atdagi ravnaqi Uyg'onish davridan ko'zga tashlana
bordi. Bu vaqtda abadiy k o ‘ringan féodal munosabatlar zamini yemirila
boshlagan edi. Bu daviga kelib, insonga munosabat tubdan o‘zgardi,
hissiyotli vogea-hodisalarga nisbatan e’tibor bilan nazar tashlaydigan,
insonni ulug‘laydigan, uning cheksiz imkoniyatlarini kuylaydigan
insonparvarlik estetikasi garor topdi... Uyg-‘onish davriga kelib fojeiy
asarlar yangi tarixiy vaziyatni, qadimgiga nisbatan boshqga shaxs mavqe ini
ifodalaydi. Agar awallari fojiada shaxs hali o‘zini jamiyatdan ajratmagan
va shuning uchun u yoki bu axloqgiy g‘oya-ideal namoyondasi sifatida
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amal qgilgan bo‘lsa, Uyg'onish davri fojiasida shaxsiy ehtiros va iroda
bosh ohang sifatida jaranglaydi: tarki dunyo azobidan, o ‘rta asr tabagaviy
cheklanganligidan ozod bo'lgan inson o°‘z irodasini, o‘zligini o'matishga
unga hali ham gqarshi turgan vogelik bilan to'qnashadi, boshga
odamlarning orzu va intilishlari bilan muqgarrar kurashga kirishadi. Bu
yerda gismat va taqdirga endi o‘rin qolmaydi, fojia manbai—insonning
0°‘zi, uning yer kurrasidagi hayoti, o‘z maqgsadi sari intilayotgan odamlar
to‘gnashuvi, ular boshqalarga va o‘zlariga nisbatan sodir qiladigan
yovuzliklardir. Shunday ziddiyatli gqarama—qgarshiliklarga boy Uyg‘onish
davri fojiasining eng toia, badiiy qudratli ifodasi Shekspir ijodida o°‘z
aksini topgan...

San ‘aidafojia va fojeiy gahramon obrazini ifodalash qo‘yidagi jihatlar
bilan belgilanadi:

— fojiaviy asar hayot va ijtimoiy aloqalarai gamrab olishi va real
tasvirlashi;

—inson shaxsini to‘lagonli ravishda ifodalashi;

— davrining yorqin insonparvar orzulari bilan axloq qoidalari
o ‘rtasidagi to'gnashuvning natijasini yoritishi;

— m a’naviy jasorat, g'ururli, erkparvar inson timsolini yaratishi;

—insoniy idealga intilish va unga bo‘lgan ishonchning mustahkamligi.

San’atdagi fojiaviylik insoniyat va jamiyatriing doimiy hamrohi va
umr yo ‘ldoshi bo‘lishi murnkin degan ilmiv taxminlar anchagina. Chunki
u o‘z orzularini ro‘yobga chigarish nchun intilishi, kurashi doimo obyektiv
tarixiy zaruriyat bilan to‘gnashadi. Insoniyat taraqqgiyotining u yoki bu
bosgichda uning mugarrar tarzda imkoniyatlari tarixiy cheklanganligi
san’atda fojiali ohanglar tug‘ilishiga bitmas-tuganmas zamia vazifasini
o ‘taydi.

Shuning uchun ham ilg‘or tafakkur doim hayotni o’zlashtirish, o ‘lim
xavfini gisgartirish haqgida » ‘ylab kelgan. 0 ‘lim gayg'usidan fargli o'iaroq
gayg'u-iztirobning, ulug‘vorlikning barbod bo'lishi bilan bogiiq: u -
hayotning yo‘golishi yoki ijtimoiy ahamiyatga ega bo'lgan tarixiy
voqgelikning barbod bo‘lishidir. Estetik qayg‘urish esa bu yerda
-yo'qotishning o'ziga xos turi sifatida namoyon bo‘lib. u iztirobli
gayg‘uning konkretlashuvidir.

Fojiaviylik estetika kategoriyalari orasida ulug‘vorlik bilan gator
yaqinlikka ega. Haqiqiy ulug‘vorlikfojiaviylikning davomi desak mubolag‘a
gilmagan bo‘lamiz. Shu bois estetikasida fojiaviylik kategoriyasining
ulug'vorlik kategoriyasidan keyin o‘rganilishi bejiz emas. Ulug'vorlikning
barcha xususiyatlari fojiaiylikning ham u yoki bu ko‘rinishi orgali

118



namoyon bo‘ladi. Fojiaviylik mezoniy tushunchasining estetikasidagi
markaziy muammosi—inson ning imko niyatlarini har tomonlama
kengaytirish (san’at, badiiy adabiyot, jamiyat va tabatga nisbatan
munosabatda), qahramonlik, buyuklik tushunchalarining qat’iy va
o0‘zgarmas chegaralarini buzib, uning mohiyatini yanada yaqinlashish,
tashabbuskor va bunyodkorlikni rag‘batlantirish, hayotda umidvorlik va
unga muhabbat tuyg‘ularini rivojlantirishdan iboratdir. Fojeiy gahramon
kelajakka yo‘l tashlaydi, u eskirgan chegaralarni daf etadi. U doimo
insoniyat kurashining oldida yuradi.

Fojiaviylikning yana bir xususiyati shundaki, u insonga borligning
mazmunini ochib berishda yagindan ko‘mak beradi. Shaxs rivoji jamiyat
va insoniyat o ‘rtasidagi munosafeatga bog‘liq ekanligini, jamiyat taraqqiyoti
inson hisobiga emas, balki inson va inson orgali rivojlanishi zaruriigi
bevosita fojiaviylik tushunchasi orqali yanada konkretlashtiriladi. Bu esa
pircvardida inson va insoniyat muammolarini insonparvarlik yo‘li bilan
hal etishga olib keladi. Fojiaviylikda jamiyat va insoniyatning ezguligini
himoya qiluvchi xususiyat mujassam. Mahmud Torobiy go‘zg‘aloni
natijasiz tugashi, uning o ‘zi esa fitna qurboni bo'lishi ajdodlarimiz
gismatidagi fojiadir. Mahmud Torobiy g'anim go‘lida emas, 0‘z gavmidan
chiqgan-nurga emas, zulmatga talpingan kaltabin johil Olovxon Yusuf
go‘lida halok bo‘ladi. Biroq, Eorobiy timsolidagi fojiaxiyonat, sotqinlik,
diyonatsizlik, zulm va zo ‘ravonlik boshidan kechirgan va unga qarshi
kurashgan millat, xalg va V atan fojiasidir. Yoki istiglol mugaddas tutgan,
o‘ll(aning milliy, diniy zaminidagi taraqcjiyot uchun kurashgan va xalq
orasidagi g'oyat katta mavgega ega bo‘lgan jadid ma’rifatchilarining fojiasi
ham jamiyatni to ‘gimtabiat “muhabbat”dan xalos etishning natijasi edi.

Fojiaviylik kategoriyasining falsafiyligi shundaki, u:

— insoniy fazilatlardagi yo ‘qotilgari narsalarning o ‘rnini qoplab
bo‘lmasligini ko ‘rsatib beradi;

—abadiyatga daxldor shaxslarni tavsiflaydi va baholaydi;

— sodir bo‘lgan vogea- hodisaning yakuniga garab gahramon
xarakterining ochib beradi;

—dunyo manzarasi va inson hayotining mazmuni bo‘yicha falsaFiy
mushohada qilishga undaydi;

— man etilgan tarixiy ziddiyatlarni fosh etadi;

—tushkunlik holati va gayg'u tuyg'ularini paydo gilsa-da, ayni paytda
tartana va quvonch, hayotdan umidvorlik, hayotga muhabbat hislarini
ham yuzaga keltiradi.

—odamlami yovuzlik, gqabohat va m a’naviyatsizlikdan forigl qiladi.
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Kulgililik. Bu boradagi mavjud nazariyalar kulgililikning predmetini
ohyektiv xususiyat sifatida yoki shaxsning subyektiv imkoniyatlari natijasi
yohud subyekt va obyekt o‘zaro alogadorligining natijasi sifatida ko‘rib
chigiladi va mazkur metodologik yondoshuv kulgililikdagi
ko ‘pma’nolikning yuzaga kelishiga sabab b o ‘ladi.

Estetik tafakkur tarixida kulgililik bir gadar keng o‘rganilgan.
Jumladan, Aflotun ojiz va layoqgatsizlami kulgili odamlar, deydi. Nodonlik
esa insonni kulgili qiladi. Biroq, kulgililikning mohiyati, uning kelb
chiqgishi sabablari hagida Aflotun biror-bir fikmi aytgan emas. Quldorlik
tuzumi zodagonlarining namoyondasi bo‘lgan Aflotun uchun kulgililikning
de mokratik mohiyati begona edi.

Aristotel fikricha, kulgi ayrim xatoliklar hamda kishilarga ozor
yetkazmaydigan va zarar keltirmaydigan xunuklikni keltirib chigaradi.
Insondagijahldorlik, sustkashlik, gizg‘anchiqglik, subutsizlik, izzattalablik,
shuhratparastlik kabi illatlar kulgililik uchun obyelct bo‘ladi. Aristotel
fikricha, kulgi-axloqg hududlarini bezarar buzishdir. Aristotel estetikasida
kulgi inkor etilib, komediyaning xarakteri nazariy jihatdan asoslanadi.
Aristotelning fikriga ko'ra, har ganday ozod inson hazil bilan ro‘baro*
kelishi mumkin. Bu holatda kulgi insonning shaxsiy ehtiyojini gondiradi.
Qizigchi esa —boshgalarning ermagi, ovunchog‘idir.

0 ‘rta asrlarga kelib kulgililikka insonning Xudogabo‘lgan e’tigodini
susaytiruvchi vosita sifatida garaldi. “Islom dini kulgini inkor etadi”,
— dégarni fikrlar ham yuzaga keldi. Aslida esa Islom dinining muqgaddas
manbalarida kulgi va kulgilik ulug‘lanadi. Jumladan, hadislarda
“KLulduruvchi ham, yig‘latirvchi ham Olloh taolodir!”, —deyiladi.
Bundan tashqgari giyomat kuriida ummatlarning ahvoli, ularning sirot
ko~prigidan o‘tishiga doir “Sirot —jahannam ko‘prigi xususida” deb
nomlangan hadisi sharifda Abu Xurayra rivoyat qilishicha, yuzi
jatiannam otashiga garatilgan bir bandaning “Yo rabb, meni
jahannamning tutuni zaharlab, alangasi kuydirayotir, yuzimni o ‘tdin
o0‘zga tomong'a qaratg'il, meni baxtigaro banda qilib qo‘ymag‘il”~
deh> iltijo gilaverganidan Olloh taolo kulib yuborgani, Olloh taoloning
kulgani unijannatga kirish uchun izn berilganligining alomati ekanligi
ko“rsatib o‘tiladi. Shundan so‘ng “U1l jannatga kirgach, falon narsalarni
ham tilayvergil, deyilg‘aydir, ul tilag'aydir. So‘ng yana falon va falon
narsalarni ham tilaverg‘il, deb aytilg‘aydir, ul jamiki tilaklarini aytib
tugatmaguncha, tilak gilaverg‘aydir. Shundan so‘ng Olloh taoloning
o0‘zi: “IMana bu ham senga, anavi ham senga!”—deb ne’matlar ato
etg‘aydir”: bu odam eng keyin jannatga Icirgan jannat ahlidan bo‘lishi
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ta’kidlanadi. Demak, kulish Xudodan, kuldirish esa fagatgina bandasiga
nasib etgan tuyg‘udir.

Mumtozchilik (klassisizm) estetikasi komediyaga ‘“bebosh omma” ,
masharaboz va jozibador malay sifatida munosabat bildiradi.
Ma’ rifatparvarlik estetikasi esa kulgililikni estetik ideallarga qarama-qarshi
yo‘llar orgali ochib be rishga, kulgililik kundalik ikir-chikidar emas, balki
oliy darajadagi tuyg‘u sifatida e’tirof etiladi. Lessingning fikriga ko‘ra,
kulgi kasallikni davolamaydi, lekin u sog'lom organizmni yanada
mustahkamlaydi.

I.Kant kulgililikning tabiatini latifa misolida ochib berishga harakat
giladi, F.Shiller esa hajviyani voqeli k bilan idéal orasidagi garama-qarshilik
orgali ko‘rsatib o ‘tadi. G.Gegel kulgililikaing asosini zohiriy ishonch va
botiniy to‘lagonli b o ‘Imaganlik orasidagi garama-qarshilik orqali
ifodalaydi.

Kishilik jamiyati fojia va kulgining haqiqiy hukmdori hisoblanadi.
Inson kulishga va kuldirishga qodir bo'lgan yagona mohiyatdir. Kulgililik
vogelikning obyektiv ijtimoiy qadriyati hisoblanishi barobarida tabiat
bilan gisman aloga bog'laydi. Bu aloga to‘g‘ridan to‘g‘ri emas, balki
bilvosita amalga oshadi. Aynigsa, hayvonlarning tabiiy xususiyati insoniy
xatti-harakatlar bilan yaqginlashadi va ularestetik baho obyektiga aylanadi.
Masalan, tulkiga xos ayyorlik, quvlik, chagqonlik inson faoliyatida
kulgililik prizmasidan o ‘tib, estetik baho oladi.

Kulgililik boshga nafosatli hodisalar si ngari fagat obyektiv tomonga
ega boimay, subyektiv tomonlarni ham o‘zida birlashtiradi. Kulgililikning
subyektiv tomoni — keng ma’nodagi haiil (yumor) tuyg‘usidir. (Moler
haziltuyg'usini insonni hayvondan ajratibturadigan xususiyati deb atagan
edi.) Hazil - insonlararo munosabatlami tabiiy va erkin idrok etishf,
turli beo‘xshov ziddiyatlarni anglagan holda ularga nisbatan ogilona kulgi
bilanjavob berish gobiliyatidir. Hazil tuyg‘usi juda murakkab aqliy tuyg‘u
bo‘lib, unda shaxs o‘zining butur» borlig‘T bilan namoyon boiadi, uda
insonning his-tuyg‘usi, aqliy madaniyati, orzu-umidlari va tabiati aies
etadi. Shuning uchun ham insonning nima uchun kulayotganligiga qarab,
uning ganday illat va ganday faz:ilatga ega ekanligini bilish mumKkin
bo‘ladi.

Insonning turli sabablarga ko‘ra kulgisi gistaydi. Masalan, to‘yimli
va mazali ovgatlanishdan rohatlanib kuladigan odamlar ham uchraydi,
chunki bunday odamlar uchun kulgi hayotni sof fiziologik-jismoniy idrok
etish ifodasi bo‘lib xizmat qiladi. Kulgililik bevosita biror-bir hodisa —
insonning tashqi ko‘rinishi bilan uning asl mohiyati o ‘rtasidagi nomuvofiq
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ziddiyat natijasida yoki amaldagi voqgelik bilan yuksak estetik orzularga
mos kelishi kerak bo‘lgan voqelik o'rtasidagi muhim tafovutlar hamda
kelishmovchiliklami tabiiy anglash natijasida vujudga keladi. Ba’zi bir
odamlar o‘zining pastkash, johil, logayd, xudbin mohiyatini tashqi viqor,
oliftalik, takabburlik bilan “bezab” ko'rsatmoqchi bo‘ladi. Bu kabi
odamlami uchratganda ham insonda beixtiyor kulgi tuyg‘usiyuzaga keladi.
Bunday kulgili holatga o‘sha odamning ichki olami bilan uning tashqi
ko‘rinishi o ‘rtasidagibeo‘xshovlik sabab bo‘ladi. Mazkur nisbatning yana
bir o ‘ziga xo0s jihati shundaki, kulgili liolatdan olgan zavgimizga sog‘lom
ma’nodagi “ xudbinlilc” hissiham qo‘shilib ketadi. Chunki biz bachkana,
kalondimog*, ovsarsifat odamning asl mohiyatini anglash gobiliyatimiz
bilan ma’naviy-insoniy jihatdan u odamdan yuksakroq ekanligimiz o ‘zimiz
uchun haraisha yoqgimlidir. Shu jihatiga ko‘ra kulgi insonni ruhan
ko'taradi, unga insoniy g‘urur tuyg‘usi bag‘ishlaydi.

Shuningdek, go'rquv bilan kulgi bir-biriga o‘ta garama-garshi
tushunchalar bo‘lib, agar inson yaramas va xunuk hodisalar ustidan
kulishga o‘rganib olsa, u bu illatlardaii qo'rqishni tark etadi va ular bilan
kurashga bel bog'laydi.

Kulgi o ‘z tabiati jihatidan demokratik mazmunga egabo‘lib, barcha
odamlarni bir-biriga qovushtirib baravarlashtiradi, chunki
kulishayotgan odamlar o‘zaro tenglashadilar. Kulgi eskilik bilan
kurashning omilkorvositasigina bo‘lib golmay, balki insonning kuch-
qudrati va ozodligi timsoli hamdir. Kulgi begiyos rango-ranglik, xilma-
xil girralarga ega boiib, mayin, rag‘batlantiruvchi, xushfe’l hazil
tuyg‘usidan tortib, to ayovsiz achchiq istehzogacha bo'lgan keng
doirada amal qiladi.

Kulgililik o‘zining barcha xilma-xil ko‘rinishlari boyligi bilan
san’atning m e’morchilikdan boshga deyarli hamma turlarida namoyon
boiadi. Biroqg, u o‘zining eng to‘la bo‘lgan estetik ifodasini komediyada
topadi.

Komediya o0‘z mavzuini jamiyatdagi va insondagi beo‘xshovliklar,
nomutanosiblikdan oladi. Kulgililikning namoyon bo‘lish shakllarining
xilma-xilligi ulaming san’atda rang-barang tarzda aks etilishini yuzaga
keltiradi. Komediya bilan kulgi bir-biridan ajramaydigan egiz
tushunchalardir. Kulgi komediyada tasvirlanayotgan voqgea-hodisalar
mohiyatini ochib berishning hal giluvchi vositasi, tasvirlanayotgan
obyektga nisbatan estetik baholashning va muallif munosabati ifodasining
asosiy shakli bo‘lib xizmat qiladi. IComediya sai’atida kulgini asosiy
estetik vosita qilib isliga solish uning ijtimoiy ahamiyatini pasaytirmaydi,
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chunki kulgi dunyoning barkamol emasligini ta’kidlab golmasdan, balki
unigayta qurib yangilasbmi ham ko‘zda tutadi.

Kulgining komediyadagi o ‘rni ko ‘p jihatlardan uning o‘ziga Xos
ijtimoiy burch —vazifalarida ifoda topadi. Komediya, birinchi navbatda,
badiiy tanqid va o°‘z-ofzini tanqid qilishning o‘ziga xos shaklidir.
Komediyalarning asosan tanqidiy yo‘nalganligini ko‘pincha o ‘ta
soddalashtirib, komediya yomon hulg, yomon odam, yomon hodisalarni
to‘g‘ridan to‘g‘ri, bevosita tuzatishga, yaxshilashga olib keladi deb
tushunadilar va tushuntiradilar.

Obyektiv kulgililik kulgi quroli bevosita o'zlariga qarshi garatilgan
odamlarga, ular fahm-farosatiga yetib bormasligi haqida gapirganida
Lessing haq fikrni aytgani shubhasizdir. Komediyaning bosh vazifasi
utilitar-maishiy mohiyati emas, balki estetik yo‘nalishdadir, ya’ni
komediya axlog-odobdan saboq berib golmay, hayotdagi kulgulilikni
ilg‘ab olishdagi qobiliyatni o ‘stiradi, odamlarda hazil tuyg‘usi kabi
girrmatbaho fazilatni ham rivojlantiradi.

Komediya asarlarining buyuk ijodkorlari nafosatli baholarining aniqligi
va to‘g‘riligi bilan ajralib turadilar. Ular hech mahal achchiq, savag‘ich,
istehzoli kulgini fagat mayin hazil va muruwatli tabassumga loyiq
hodisalarga nisbatan ishlatmaganlar va aksincha, ayovsiz, keskin
goralanishi lozim bo'lgan hodisalarni tasvirlayotganlarida mayin hazil
va muruwatli tabassumdan butunlay yuz o'girganlar.

Kulgining badiiy sh.akllari orasida satira alohida o ‘ringa ega.
Umumnazariy ma’noda satira voqelikni badiiy tasvirlash turi bo‘lib, unda
hayotning salbiy hodisalari ustidan kulish — bunday hodisalar asosida
yuksak insonning orzulariga zid ekanligini bo‘rttirib ko‘rsatish maqsadi
yotadi. Satira har xil ko* rinishlarda namoyon bo‘iishi mumkin. Unga
lirika ham, epos ham, drama ham begona emas. Satira markazida doim
hayotning salbiy vogea-hodisalari joylashgan bo‘lib, butun fosh qilish
kuchi ularga garshi garatilgan b o ‘ladi. Shuning uchun komediya san’atiga
xostanqidiylik, yo ‘nalganlik satirada eng to‘la va eng aniq ifoda topadi.
Satirani asosan kulgi fosh etifc» qo‘yadi, lekin kulgi bu jarayonda gahr-
g‘azabdan ajralmagan hoida namoyon bo‘ladi.

Badiiy adabiyotda satira eng hajmli komediya turlaridan sanaladi.
Atoqli yozuvchilar Gogol, Chexov, Saltikov-Shchedrin, Bulgakov,
A.Qahhor, Sh.Boshbekovlaming ijodida mazkur janr umumbashariy
muammolarni ko'tarish darajasiga chigadi va bu bilan millat, xalq,
m a’naviyat fojiasiga yaqinLashadi. Satira janri vogelikni anglashning barcha
estetik shakllaridan unumli foydalanishni talab etadi. Dastlab,
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kulgililikning barcha turlari - zardali hazil tuyg'usi, achchiq kinoya,
nozik hazil tuyg‘usi kabilar ishga solinadi. Satira yengillik, o ‘tkir fikrlilik
va Inazildan istisno boimay, ular bilan qo‘shilib ketgan holda fosh qilish
burchini og'ishmay amalga oshiraveradi.

Satira badiiy umumlashtirishning alohida tun sifatida mumkin gadar
keng mushohada etiladi. Shu boisdan satira obyekti bo‘lgan kimsalar
gobrida yirik ramziy umumlasimalar darajasiga ko‘taxiladi. Zero, sudho‘r,
zigna, gizg‘onchiqg odamlami ko‘rganimizda “Qori ishkamba” nomini
bejiz tilga olmaymiz. Chunki bu bilan o‘sha tegishli odamning “Qori
ishkam ba”ga o‘xshagan xislatlari borligiga ishora qilib, uni satirikjihatdan
umumlashtirishga uringan bofamiz.

Satira mazmunining xususiyati uning mubolag'a (giperbola) va
g aroyibothajvi (grotesk) kabi keskin bo ‘rttirish vositalaridan kelib chigadi.
Jamiyat rivojlanib borishi jarayonida satiraning obyekti bilan birga uning
subyekti ham o ‘zgarib boradi. Hozirgi davrda umuminsoniy magqsad-
manfaatlarning ustuvorligi umuminsoniy qadriyatlar vositasida jahon
xal<glari hayotidan tobora mustahkam o‘rin egallab borayotgan ekan,
insoniyatning mana shu bosh taraqqiyot yo'lini to ‘sadigan barcha chirik,
eskirib gqolgan, dogmaga aylangan narsalar, holatlaradabiyot va san’atning
o ‘tkir va hayotchan satira obyekti bo‘lib golaveradi.

Kulgi — insoniy vogelik. Inson o‘zining aqgli yordamida kuladi. U,
albatta, o‘zining ahmogqgligidan ham kulishi mumkin, birog bu kulgi
telfc»aning mazmunsiz kulgisi hisoblanadi. Kulgidagi lazzatning manbaida
masxara, istehzo kabi obyektlarning ustidan afzallik tuyg'usi yotadi.

Kulgi — biror-bir bema’nilik bilan to‘gnashuv natijasida yuzaga
keluvchi yoqgimsiz tuyg‘ulardan halos bo‘lishdir. Kulgililik botinining
zohirga o ‘tishi, vosita va maqgsadining nomuvofigligidir. Kulgililik tabiatan
insonparvarlikka borib taqaladi. U inson huquglari hamda tajavuzkor
(reaksion) kuchlarga garshi kurashishdagi gadimiy qurol hisoblanadi.
Kulgi ulug‘lantiradi va hotiijam giladi; unda kotarinkilik va sokinlik
singari Icuchli dushman yo‘g. Og‘irvaziyatlarda hazil, askiya, mutoyiba,
xushchacjchaqlik, quvnoq suhbat, hoziijavoblik inson ruhini yuksaltiradi.
Inson boshqga insonda kulgini mutlago bir-biriga o‘xshamaydigan ikkita
uslub orqgali paydo giladi: bexosdan, ya’ni o ‘zining rioqulay xatti-harakati
tufayli; to‘la anglangan holatda, ya’ni o‘zining zukkoligi va gapga
chechanligi bilan.

Zukkolikning yumoriga asoslanishi shundaki, u holatning tangidiga
to‘g ‘ri yondoshadi, uning kamchiliklarini ko‘ra oladi, holatni kulgi bilan
amalga tushunarli holda ko‘rsatib bera oladi. Zukkolik kulgili holatlarda
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gochirim, kinoya, lugma yordamida vaziyatni o'nglashi va undan chiqib
keta olishi rnumkin. Mazkur jihatlaming umumlashmasi quyidagi to‘rtta
asosni yuzaga keltiradi: Kosa tagidagi nim lIcosa gaplar. Bunda biron
narsa haqida gapiriladi-yu, ammo mazmun boshga ma’noga garatilgan
bo‘ladi. Byurokratiyaning sarsongarchil iklaridan bezorbo‘lgan shoirning
go‘yidagi misrasi fikrimizga misol bo‘ladi:

Bir tomon iljaysa, ikkinchi tomon
Qotib turaverar-unga bir tiyin,

Ikki ministrlik aro sargarcfon

Boigan moftkon kabi bumimga qiyin.

Kishining kamchiliklarini uning ko‘ngligafc>otmaydigan so‘zlar orqali
ifodalash bilan ham kulgi lilikni ko ‘rsatishi mumkin. Chustiyning
“Xunagim” g‘azalida kulgining subyekti —xurrak otuvchi chiroyli tashbeh
bilan ifodalanadi:

Uyga sigimay, nayza sanchib tomni teshding nogahon:
Shutzamon sirlik faner topdijarohat, xurragim.
Ko'kka chigdingu malaklar uygonib ke/ti bari,
Qayda bofsang, bo1di kop uyquga g'orat, xurragim.

Hazil-mutoyiba. Kulgililikda hazilning o‘mi beqgiyos. Hazil insonlarni
fikrlashga, so‘zlami o ‘rinli qo ‘llashga, qizigarli iboralarbilan fikmibayon
etishga undaydi. Hazilning go ‘pol ko‘rinishi rnasxara hisoblanadi. Kinoya,
piching, kesatiqg so‘zni hazil orqali ifodalashda muhim vositalardir.

Kulgililik estetikaning murakkab mezoniy tushunchalaridir. Agar
go‘zallik, ulug‘vorlik va fojiaviylik ham tabiatda, ham jamiyatda, ham
insonda namoyon b o ‘Isa, kulgililik fagat inson va jamiyatga xosdir. Kulgi
muajyan konkret shaxs yoki holatga yo'naltirilgan bo'ladi, u kishining
eng og‘riq nuqtasiga, kamchiligiga boradi. Bundan tashqari, kulgi 0'zining
samimiyligi, beg‘uborligi va demokratik xususiyatga ega ekanligi bilan
ham ahamiyatlidir.

Kulgililik rassomlikda, adabiyotda, kino va teatrda oshkora, yaqqol
ko‘rinadi. Musigada esa kulgililik bir gadar kamroq namoyon boiadi.
Cholg‘u musiqasidagi kulgililikni idrok etish uchun tinglovchi tayyor
bo‘lishi lozim.

Kulgililikni aks ettirmaydigan yagona san’at turi bu —me’morchilikdir.
Qiyshiqg, besunagay bino insonga xizmat qilmaydi. U tomoshabinga ham,
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u yerda yashaydjganga ham falotat olib kelishi mumkin. M e’morlik
jamiyat ideallarini to‘g‘ridan to‘g ‘ri aks ettirar ekan, biror nimani taiiqid
ham inkor ham etolmaydi, bevosita kalaka ham gila olmaydi.

Kulgililik - yuksak taraqgiy etgan tanqidning ibtidosini o ‘zida
namoyon giladi. Kulgi — tangidning estetik shaklidir. Kulgi tabiatiga
ko‘ra tabaqalanishga qarshi, mansab va arnal oldida bo‘yin egmaydi.
Kulgi tengsizlik, zo'ravonlilc, manmanlik, amalparastlik, nodonlikning
barcha shakllariga qgarshi ko‘rishuvchi buyuk kuch sifatida maydonga
chigadi. Abdulla Avloniynirig “Hajviyot”idagi “Ko‘rning uzri”, “Bir
munofiq tilidan”, “Biliinsiz oliftalarga”, “Haqigiy ma’nosi”,
“Dangasaman”, “Soqovraport” kabi magqgolalarida asrimiz boshida
xalgimiz ahvoli to‘g'ridan to‘g‘ri lculgi ostigi olinadi. Yoki buyuk adib
Abdulla Qafihor ijodida shunga mos misollar talaygina Masalan,
yaxshilikni bilmaydigan yozuvchilar to‘g‘risida “Bu odam” to‘nkarilib
golgan to‘ng‘izga o ‘xshaydi. o‘nglab qo‘yadiganlarning qolini sasitadi”.
Jumal yoki gazetani o ‘z saviyasiga moslab oigan muharrirlar to‘g‘risida
bunday deydi: “Redaksiya eshigini o ‘z bo‘yiga moslab qurib oigan, katta
yozuvchilar bu eshikka sig‘maydi”. Talantsiz yozuvchilar to‘g‘iisida “Mana
bu odam ko ‘chadan o‘tib keta turib oyog‘i toyib soyuz eshigining
ichkarisiga yiqgilgan. Xaligacha chigib ketmaydi.” va h.k.

IVlia’lumki, “Gulmisiz, rayhonmisiz, jambilmisiz” deb nomlangan
askiyapayrov so‘z »‘yini o‘zbek milliy askiya san’atining gultojisi
hisoblanadi. Bunda zukkolik, zakiylik nafaqat fazilat sifatida, balki u
kulgi hissini yuzaga keltiruvchi faol, badiiy shakli sifatida ham namoyon
bo‘ladi. Shuningdek, yumor tuyg'usi har ganday iste’dodaing ajralmas
hamrohi, desak mub»lag‘a qilmaymiz. Iste’dodli odam yumor tuyg'usidan
benasib bo‘lishi mumkin emas va aksincha, yumor tuyg‘usiga ega
bo‘Imagan odam iste’dodli bo‘la olmaydi.

Kulgining bir gaucha turlari mavjud bo‘lib, hazil va hajviya ularning
ichida eng asosiysi hisoblanadi. Bixlardan tashqari, mashara, o‘xshatma
(parodiya), piching, kesatiq, hazil-mutoyiba, hajviy rasm (karikatura),
mubolag‘a, latifa, askiya lcabilar kulgililikni paydo qiluvchi muhim
omillardir. Hazil-kulgililik yuzaga kelishida muhim ahamiyatga egabo'lib,
u mohiyatan biror obyekt yoki subyektning kamchiligi yoxud yutug'ini
do‘stona, og ‘rigsiz fikr orqgali ifodalaydi. Hazil o‘zining samimiyligi,
beozoriligi bilan kulgining boshga turlari ichida eng jozibalisi hisoblanadi.
Hazilning asosida tanqid mavjud bo‘lib, u me’yorga asoslangandagina
o0‘zining ijobiy samarasini beradi. Bu asos o ‘zida beg‘arazlik, samimiylik,
to‘g ‘rilik va hayotiylikni mujassam etishi lozim. Insonning tashqi va
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ichki olamidagi ayrim qusurlar, kasbi yoki kundalik faoliyatidagi kulgiga
daxldor jihatlar hazil uchun sabab boiadi. Bunga quyidagi holat misol
bo‘la oladi. Bir vaqtlar Toshke ntda Penson degan fotojumalist o'tgan
bo'lib, u 20-yillardanog shu sohada ishlagan, respublikada bormagan
joyi golmagan, ganday yirik hodisa b o ‘Imasin, hammasini suratga olib,
gazetaga bostirardi, suratlarining tagiga esa “Foto Pensona” degan imzo
go'yardi. Shu bois uning lagabi ham “Foto Penson” bo‘lib ketgandi.
Abdulla Qahhor shu odamga quyidagicha hazil she’r yozgan:

Suvrati olamga mashxur gazetu jurnaldin,
Qayga borsam, shunda hoiirfoto Pensonim mening.

Hajviya-jamiyat, inson faoliyatidagi illatlar va ularning oqibatlari,
olam mukammalligi va inson ideallariga nomuvofig kelishini ko‘rsatib
beruvchi kulgi tundir. Lekin mashara, mazax kabi kulgi turlari ham
borki, ularestetik tarbiya vositasi bololImaydi. Aksincha, ular mohiyatan
insonni qoralashga, uni xafa qilishga, obro ‘sizlantirishga garatilgan bo'ladi.
Bu kulgining o‘ta ziddiyatli va g'ayriaxloqiy ko‘rinishidir. Shu bois
mashara fisqu-fasodning muqgadclim asi sanaladi. Mazah qilish ibosiz so‘z
bilan insonga daxl etmog demakdir. M azah qilish, kalaka qilish, 0'zganing
ustidan, jismoniy kamchiligidan kulish masharaning real vogelikdagi
ko‘rinishlaridir.

Kulgililikning barcha shakllari ular ganchalik erkin namoyon bo'lish
imkoniyatlariga ega bo‘lib borsalar, shunchalik ko‘p ahamiyat kasb
etadilar. Rivojlangan hazil tuyg'usi, hayotning kulgili tomonlarini nozik
ilg‘ab olish va fahmlash qobiliyati rivojlanib borgan sari shaxsning
ma’naviy-ruhiy sogiom ligi hamda barkamolligi yuksalib boraveradi.

Umuman olganda, estetikaning tushunchalari (kategoriyalari) doimiy
hamkorlikda mustahkamlanib boradi. Aynigsa, bu jarayonda go ‘zallik
kategoriyasi bog‘lovchilik vazifasini bajaradi. Shuning uchun fojiaviylikda,
ulug‘vorlikda, xunuklikda ham go ‘zallik unsurlarining uchrashi bejiz emas

Tayanch tusli(inchalar:

Kategoriya, go ‘zallik, chiroylili k, xunuklik, ulug'vorlik, tubanlik, “axloqiy
xavfsizlik”, fojiaviylik, fojiaviy to‘gnashuv, forig'lanish, fojiaviy ziddiyat, fojiaviy
gahramon, kulgulilik, kulgili holat, hazil, mutoyiba, kinoya, istehzo.

Takrorlash uchun savollar:
1. Estetika kategoriyalarining tasniflni izohlab bering.
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2. Nima uchun go“‘zallik estetikaning asosiy mezoniy tushunchasi hisoblanadi?
3. Inson go‘zalligining asosiy mezonlarini tushuntirib bering.

4. Xunuklik estetika kategoriyasi sifatida ganday ahamiyatga ega?

5. Ulug“vorlik tabiatda ganday xususiyatlarga ko‘ra namoyon bo‘ladi?

6. Tubanlikning illat sifatida ijtimoiy taraqqiyotga salbiy ta’siri nimalarda
ko ‘rinadi?

7. Fojiaviylikning falsafiy mohiyatini tushuntirib bering.

8. Kulgililikning demokratik xususiyati nimada?
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SAN’ATNING KELIB CH3QISHI VA TARAQQIVOTI.
SAN’AT TURLARI YA ULARNING CG'ZARO
ALOQADORLIGI

Reja:
. San atning kelib chigishi.
San ‘atning xususiyatlari va tamoyillari.
San atning asosiy vazifalari.
San ‘atning ma haviyat tizimidagi o mi.
San at turlari.
San atda janr muammosi.

OO EWN

San’atning kelib chiqishi

San’at —estetik faoliyatning o‘ziga xosturi, sehrli ma’naviy ko‘zgu.
Sehri shundaki, san’at asarini idrok etayotgan odam unda ham shu asami
yaratgan inson dunyosini, ham 0z dunyosini gadriyatlar prizmasi orqali
ko‘radi; o zining gandayligini va gayerdaligini, yutuglarini va nugsonlarini,
aqlini va. hissiyotlarini aniglashtirib oladi. Uning estetik mohiyati makon
va zamondagivoqgelik vositasida go‘zallik, ulug‘vorlik, fojiaviylik, kulgililik,
xunuklilc, tubanlik v.b. estetik xususiyatlami in’ikos ettirishi hamda ulami
baholashi bilan belgilanadi. San’at gadriyatlarning gadrlanishini va
gadrsizlangan qgadriyatlarni ko‘rsatib beradi, bir odam yoki bir necha
odam tiinsdlida odam bilan olamning yaxlit, umumlashgan giyofasini
yaratadi, ulaming uyg‘unligini ta'minlaydi. U kishini yashashga o'rgatadi,
go‘zallik:ka da’vat etadi, ma’naviy yuksaltiradi. Shu sababli insoniyat
tarixida san’atsiz yashab o‘tilgan birorta ham davryo‘q.

Faylasuf-nafosatshunoslar o'rtasida san’atning kelib chiqgishi muhim
muammolardan bo‘lib kelgan. San’atning kelib chiqishi deganda
ko‘pchil ik g'orlarning tosh davrlariga ibtidoiy davrlarda chizilgan ov
manzala.ri va ov hayvonlarining tasvirini nazarda tutadi. Vaholanki gap
bu yerda san’atning ganday paydo bo'lganligi emas, balki nimadan paydo
bo'lganligi to‘g ‘risida borishi keral<. Ba’zilar uni taqliddan, bosh: erotik
hissiyotl ardan, Kkimlardir o‘yindan, kimdir mehnatdan kelib chiggan deb
hisoblaydilar. Bunday nazariyalar va konsepsiyalar anchagina, lekin ular
orasidagi ikkitasining tarafdorlariko‘pchilikni tashkil etadi. Ulardan biri
— insonni hay”onlik darajasidan odamlik pog‘onasiga ko‘targan narsa
mehnat, san’at ham mehnatdan, insonning olamni o ‘zgartirishgabo‘lgan
ehtiyojidan kelib chiggan, san’at fagat ijtimoiy hodisa degan
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moddiyatchilar ilgari surgan garash. Ikkinchisi —san’at insongaberilgan
ilohiy zavgning, m a’naviy olamning o‘yin orqgali namoyon bo‘lishi, degan
ma’naviyatchilar nazariyasi. Biz ana shu ikkinchi qarash tarafdorimiz.
Buning sababi shuki, mehnat, ganchalik gadrlamaylik, ganchalik
sharaflamaylik, u — maiburiyat bilan bog‘liq, maqgsadga yo‘naltirilgan
ijtimoiy hodisa, o ‘yin esa har ganday majburiyatdan yirog, maqgsadga
muvofiqlik bilan shartlanadigan individual-ijtimoiy hodisa. Demak,
mehnat —zaruriyat, o‘yin —erkinlik. Inson mohiyatan erkin va erkinlikka
intilib yashaydigan mavjudot sifatida o‘z erkinligini eng awalo o ‘yinda
namoyon giladi. 0 ‘yinsiz insonning yashashi mumkin emas, u siz inson
hayoti jahannam. Bu o‘rinda yanabir bor Shilleming mashhur fikrini
keltirish o ‘rinli: “Inson fagattom ma’noda inson bo‘lgandagina o ‘ynaydi
va o0 ‘ynayotgan paytdagina to‘liq insonga aylanadi».

0 ‘yin nazariyasining XX asrda eng yirik namoyandasi niderlandlik
faylasuf — nafosatshunos Yoxon Huyzinga o‘zining “Homo ludens”
(O'ynayotgan odam) asarida o‘yin umumbashariy madaniyat vujudga
kelishining va taraqqgiy topisinining sharti degan g‘oyani ilgari suradi.
Shopenh”~uer uchun *“ixtiyor atamasi ganday ahamiyatga ega bolsa,
Huyzinga-uchun “o‘yin” tushunchasi shunday gamrovli, o‘yin hayvonot
olamida ham, insoniyat jamiyatida ham ibtidolar ibtidosi: “Huquq,
go‘zallik, hagiqat, ezgulik, ruh, Xudo singari deyarli barcha mavhum
tushunchalami inkor etish mumkin, — deb yozadi faylasuf. —Jiddiylikni
inkor etsa bo‘ladi. 0 ‘yinni esa — yo‘q”. Boshga bir o‘rinda to‘g ‘ridan
to‘g‘ri “o‘yin erkindir, o‘yin erkinlikdir”, degan fikrini bildiradi.

Shuni aytish kerakki, hayvonot olamidagi o'yinning insoniyat
jamiyatidagi o‘yindan fargi bor. Insonning o‘yini esa, ma’naviy hodisa,
to‘g‘rirog‘i, ijtimoiylashgan m a’naviyat, u eng awalo estetik ehtiyojni
gondirishga garatilgan. 0 ‘yinning inson hayotidagi barcha sohalarda
ishtirok etishini, uning rang-barangl igi, gamrovligi, universalligini va
erkinlik bilan bog‘ligligini o*zbek tilidagi “o‘yini o‘zagidan yasalgan
so‘zlarining ko‘pm a’noliligida ham ko ‘rishimiz mumkin. Shu o‘zakdan
yasalgan so‘z va iboralardan bir necTiasini keltiramiz: shaxmat o ‘yini;
so‘z o'yini; “siyosatchining” o ‘yini, aktyoro'yini; “o ‘rtaga, chigib o ‘ynab
ketdi”, “yuragi o ‘ynab ketdi”, “ko‘zi o‘ynab ketdi”; “dorbozlar yaxshi
o‘yin ko‘rsatadi”; “Salim kechagi to'yda toza o‘yin ko‘rsatdi” va hokazo.

M a’lumki, hech ganday o ‘yin jarayoni bir kishi ishtirokida m a’noga
ega bo'Imaydi, u o‘yin emas. 0 ‘yinning, o‘yin bo‘lishi uchun kamida
ikki odam kerak. Chunki unda inson o ‘zini, biror-bir sohadagi mahoratini
boshqgalarga ko‘rsatadi, o‘z imkoniyatlarini o‘zgalarga namoyish etadi.
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Demak, o‘yin-jamoaviylik bilan o'yin; bir o‘zi uchun o‘ynagan odam
esa, odatda aqldan ozgan hisoblanadi. San’at ham shunday: u yo
0 ‘g uvchiga, yo tinglovchiga, yo tomoshabinga tno'ljallangan bo'ladi, bu
—san’atning yashash sharti.

0 ‘yin beg'arazlikni talab qgiladi, g ‘arazli manfaat aralashdimi, demak,
o'yin - yo‘gga chiqgadi, hatto, yuzaki qaraganda, magsadga y o ‘naltirilgan
sport o‘yinlarida ham muhimi hisob emas, o‘yin ko‘rsatish. Masalan,
“Paxtakor” yutqazsa ham, lekin yaxshi o‘yin ko‘rsatdi, yigitlar baraka
topishsin!” yoki “Hisob 3 : 1 bo‘lgani bilan, afsuski, o‘yin yaxshi
bo‘Imadi”, degan tomoshabinlarning gaplariga e’tibor qgiling. Unda
o‘yindagi hisobdan emas, o ‘yinning o‘yinligidan qonigish hosil qilish,
ya’ni manfaat emas, beg'arazlik birinchi o ‘rinda turganini ko‘ramiz.

Bundan tashqari, o‘yinning inson uchun yana bir zaruriy jihati, unda
odam real hayotda topolmagan narsasini topadi, bir muddat bo‘lsa-da
tasawurdagi o‘zi uchun o‘ylab topgan yangi reallikdagidan go‘zalroq,
ulug‘vorroq hayotda yashaydi. Ana shunday o ‘yin — badiiy asarning
shaklida ham, mazmunida ham ericin va beg‘araz ifoda topadi. ljodkor
o‘yin goidalariga - badiiy asar talablariga bo‘ysunishi shart, uning biror-
bir narsani me’yoridan ortiq asar hujayrasiga tigishtirishi o yinni —asarni
buzadi. Shunday qilib, san’at o‘yinning ijtimoiylashgan shakli —tasawur
o‘yini, tafakkur o'‘yini, so‘z o‘yini, rang o‘yini, ohang o‘yini va tovush
0'‘yini-

Unda inson ning barcha a’zolari yagona hissiy-intellektual yaxlitlik
sifatida o‘ynaydi. Mehnat san’atning estetik faoliyat ekani bilan bogliq,
ya’ni o‘yinga tayyorgarlik va uni amalga oshirish jarayoni mehnatni,
ijodiy mehnatni tagozo etadi, u iste’dod bilan yonma-yon faoliyat
ko ‘ rsatadi.

San’atning xususiyatlari va tamoyillari

Majoziylik xususiyati. Boshqacha gilib aytganda, narsa-hodisalar yoki
so‘z-iboralarining ko‘chma ma’nolarda, ko‘p ma’noli tarzda qo‘llanilishi
san’atning san’atligini belgilab beradi. Majoziylik, keng ma'noda olganda,
badiiy giyofa yaratish, umumlashtirish, ramziylik, o xshatish, sifatlash,
jonlantirish, istiora, kinoya singari badiiy vosita va usullarni o ‘z ichiga
oladi. Misol uchun, daryo. U aslida biologik hodisa sifatida bitta narsani
anglatadi: manbaidan to quyilish joyigacha doimiy oqgib turadigan katta
suv. San’atda esa u — inson umri, hayot beruvchi manba, insonning
kengligi va h.k. Badiiy asarda u pishgiradi, o‘ynoqlaydi, yuguradi, hikoya
so‘ylab beradi, ertak aytib beradi va boshqa sifatlar bilan jonlanadi,
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odamiylashtiriladi. M ajoziylik xususiyati, xullas, san’atning yashash
shartlaridan bin, u yo™q joyda —san’at ham yo‘q.

Demokratik xususiyati. San’atning demokratik xususiyati ham uning
yashash shartlaridan biri. B u xususiyat eng awalo erkinlik bilan bog‘lig.
ljodkor fikr erkinligi, so‘z erkinligi, g ‘oya erkinligi, mavzu erkinligi,
uslub erkinligi, rang erkinligi va boshqa ijodiy erkinliklar tizimiga ega
boisagina, ulardan o‘z o‘rnida foydalana olsagina, uning asarini san’at
namunasi deb atash mumkin. ljodkorga, siyosiy-mafkuraviy zo‘ravonlik
gilish, uni majburlash, go‘rqitish orqali ta’sir ko*rsatish kabi hodisalar
san’at uchun o'lim demakdir. Shu bois totalitar tuzum shiorlarini,
kommunistik yoki fashistik partiyaviyuk g ‘oyalarini, dohiylar yoki fyurerlar
shaxsiga sig‘inishni targ‘ib qilgan kechagi asarlami bugun o ‘lik deymiz.
Aslida esa ular aw al boshcianoq o‘lik tug'ilgan edi.

Faqat ijod emas, badiiy-asarni estetik idrok etish jarayoni ham erkin
bo'lishi kerak, bunda ham majburiylik, zo‘ravonlik mumkin emas. Zero,
har ganday san’at asari erkin xohish-ixtiyor bilan idrok etilgandagina, u
yashabqgolish imkoniga ega bo‘ladi. Bu masalaning birtomoni, ikkinchi
tomoni — san’atni yaratuvchilar orasidagi demokratiya bilan bog'liq.
Ya’ni badiiy ijod mutaxassislik yoki kasb emas, unda ixtisoslik diplomi
hech narsani hal qilmaydi, iste’dod kerak. ljodkor — erkak ham, ayol
ham, qari ham, yosh ham bo'lishi mumkin. Buni bir necha ming vyil
awal gadimgi Misrda yaratilgan, “ Pxatotep o ‘gitlari” deb atalgan
pandnomada ko ‘rib o “tgan edik. Yana bir eslaylik:

San at sira bilmas chegara,

Mahoratning cho grqisiga chiqolgaymi biror san atkor?!
Gavhar kabi yashirindir ogilona so %

Lekin uni topish mumhin don tuygan, huv, cho fTidan.

Demak, san’at quldorlik davrimi, erkinlik davrimi, baribir, hech
gachon o‘zining demokratik xususiyatini yo‘gotmaydi.

Shunday qilib, san’atning ichki estetik jihatlari bilan tanishdik. Endi
uning tashqarida, o ‘ziga o‘xshash ma’naviy hodisalar o ‘rtasidagi mavgeiga
gisgacha to‘xtalib o'tamiz.

Ijtimoiylik xususiyati. Ijtimoiylik ham san’atning muhim
xususiyatlaridan hisoblanadi. Har bir san’at asari o‘z davming dolzarb
muammolarini, yetakchi g‘oyalarini, muayyan mafkurani ko'tarib
chigmasligi mumkin em as. Fagat ular go‘zallik, ulug‘vorlik, kulgililik,
ezgulik, ideal kabi estetik: va axloqgiy qadriyatlar bilan uyg‘un tarzda
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idrok tituve higa yetkazib beriladi. Zero, san’at asarida asosiy “voqealar”
markazida turuvchi badiiy qiyofani biz asarqgahramoni —qgaliramon deb
atashimiz kam sh undan: ijtimoiylik yo‘qjoyda gahramonlikning mavjud
bo‘lishi mumkin emas. Sari’atning bu xususiyati uning zamonaviylik,
mafku raviyiik, hoziijavoblik, dolzarblik singan tamoyillari va sifatlari
bilan bog‘liqg. Ayni paytda san’atning individuallashtirish xususiyati ham
mavjucd. U — voqgelikdagi makon va zamon uchun umumiy bo‘lgan
fazilatlar yoki illatlarni, go‘zallik yoki xunuklikni, ulugVorlik yoki
tubanlikni "v.b. jihatlarni muayyan bir badiiy giyofada, tasvirda, ifodada
umumlashtirib berishi, yani umumivlikni xususiylikda in’ikos ettirish
bilan feelgilanadi. Bunda har bir xususiylashgan umumiylik o°‘zining
individul tabiatiga, fe’l-atvoriga, xatti-harakatiga, dunyogarashiga, tashqi
ko‘rinishiga, so‘zlashish odatiga, rangiga, ohangiga va boshga o°‘ziga
xosligiga ega bo‘lishi lozim. Aks holda, asar bir xillikdan, bir qolipdagi
odamlarva narsa-hodisalardan, birxil ranglardan, bir xildagi ohanglardan
iborat t>o‘lit> qoladi, jonli vogelik emas, o‘liksxema vujudga keladi. Aynan
individ uallashtirish xususiyati san’atdagi har bir badiiy qiyofa, tasvir yo
ifodani takrorlanmas estetik hodisaga aylantirdi. Ana shunday hodisagina
0‘zining mohiyatidagi umumlashtirishni etuvchiga ishonchli tarzda
yetkazishga, gator hayotiy haqgigatlardan yagona badiiy haqiqat yaratishga
godir t>o0‘la<di. Masalan, Abdulla Qodiriyning “0 ‘tgan kunlar”romanidagi
0 ‘zbek: oyirn o‘sha davrning beshafgat urf-odatlariga mukkasidan ketgan
begoyimlar, shaddod onalar uchun umumiy bo‘lgan xislatlarni o°‘zida
umumlashtirgan ayol, romanda tasvirlangan qizlar bazmi — qiz majlis
esa aa’anaviy marosimning umumlashmasi. Lekin ayni paytda ular —
0 ‘zbek: oyim qiyofasi ham, qgiz majlis tasviri ham individuallashtirilgan,
takrorlanmas badiiy estetikhodisalardir. RomandagiO‘zbek oyim boshqga
ayollarga, romandagi giz majlis boshqa qiz majlislarga o'xshamaydi.
Shunisd bilan ular qizigarli badiiy haqigatlar sifatida bizni rom etadi.
Tarixiylik xususiyati. Har bir haqigiy san’at asari, va.gt nuqtayi
nazaridan zamonaviy yoki tarixiyligidan gat’i nazar, u — tarix,
badiiyiashtirilgan tarix. Masalan, Abulgosim Firdavsiyning “Shohnoma”
asari X —X1 asrlarda yaratilgan, milodgacha va miloddan keyingi dastlabki
davrlardagi Eron ijtimoiy-siyosiy hayotidan olib yozilgan tarix, faqgat
badiiylashti rilgan, umumlashtirilgan tarix. Ayni paytda “Shohnoma”ning
yaratilishi bilan bog‘lig tarix ham mavjud. “Shohnoma” o‘z ibtidosidan
tarixiy asar sifatida qabul qgilinadi. Tarixiylikning yana bir boshqa jihati
borki, unda asar dastawal zamonaviy san’at namunasi sifatida namoyon
bo‘ladi va k eyinclialik u o0‘zdavrining badiiy giyofalar vositasida yaratilgan
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tarixiga aylanib qoladi. Misol uchun Abdulla Qodiriyning “Obid ketmon”
gissasi 1934-yilda yozilgan va » ‘sha paytda O ‘zbekistonda eng avjiga
chiggan kolxozlashtirish jarayonini ayni shu jarayon davom etayotgan
paytning o‘zida ko‘rsatib bergan, nihoyatda zamonaviy asar hisoblangan.
Hoziigi kunda u tarixga aylangan —kolxozlashtirish davrining “mayda-
chuydalarigacha” o‘zida aks ettirgan, badiiylashtirilgan tarix. San’atning
tarixiylik xususiyati ana shu ikki jihatda o‘z aksini topadi.

Milliy vaumumbashariylik xususiyati- Bu o'rinda biz, e’tibor gilsangiz,
milliylikni umumbashariylik bilan birga, aj'ralmagan holda keltiryapmiz.
Gap shundaki, ularni boshqga barcina sohalarda alohida-alohida olib qarash
mumkin. Fagat san’atda etnas, san’atdaular dialektikyaxlitlikda namoyon
bo'ladi. Ya’ni haqigiy milliy gadriyatga aylangan badiiy asargina asl
umuminsoniylikni va aksincha, haqgiqiy umumbashariy gadriyatga
aylangan asargina tom m a’nodagi milliylikni o‘zida mujassam etadi.
Chunki inson ravnaq topib, taraqqiy qilishi uchun milliylikdan
umuminsoniylikka garabborishi kerak, tarixda ham doimo shunday bo‘lib
kelgan. Inson esa san’atning badiiy tadgiqot obyekti. Shu sababli milliy
mahdudliknitarg‘ib etgan yoki hech ganday milliy ildizga ega boimagan
“umuman” insonni, milliy-m intagqaviy hududlardan tashqgaridagi
“muallag” odamni tasvirlagan badiiy asar hech gachon san’at darajasiga
ko'tarila olmaydi. M., Chingiz Aytmatovning Jamilasi chinakam milliy
tabiatga ega qgirg‘iz ayoli, ayni paytda uni o°‘zbek, ingliz, fin, hind va
boshga ayollar “o‘ziniki” hisoblaydi, undan yashashni o‘rganishga intiladi.
Shunday qilib, qirg‘iz adabiyotidagi “Jamila” qissasi umumjahon
adabiyotining mulkiga, estetik gqadriyatga aylanadi. Chunki u milliyligi
bilan umuminsoniy, umuminson iyligi bilan milliydir.

Originallik (yangilik) — ijodiylik tamoyili. Harbir ma’naviy hodisada
bo'lganidek, san’atda ham uning asosini tashkil etadigan, tamal toshi
vazifasini o‘taydigan tamoyillar mavjud. Ulardan birinchisi - san’atning
yangilik (originallik) yoxud ijodiylik tamoyili. Chunki ijod mahsuli, ijod
gilishi - kashf etish, shu kungacha mayjud bo‘lmagan narsani yaratish
demakdir. Bunday yangilik muayyan san’at asarining shakl, mazmun,
uslub v.b. jihatlari bilan o‘zidan awalgi asarlarini takrorlamasligini, o‘sha
asarlar bilan yonma-yon <qo‘ygarida, ulardan ijobiy o‘ziga xosligi tufayli
ajralib turishini tagozo etadi. Masalan, buyuk o ‘zbek dramaturgi Hamza
Hakimzoda Niyoziyning “ Maysaraning ishi” pyesasini siz bir chekkadan
ko‘chirib, jamiyatga tagdim qilganingiz bilan hech kim sizni uning ijodkori
deb atamaydi. Siz agar boshqacha shakl, mazmun, uslub va hokazo
badiiy vositalar orgali yangi “Maysaraning ishi” degan pyesa yozsangiz,
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u —nomlanishidan gat’i nazar, —sizning ijodiagiz hisoblanadi, chunki
siz uni takrorlamadingiz, balki, halqonata’birbilan aytganda, “ichingizdan
chigarib” yozdingiz.

Haqggoniylik tamoyili. U san’atasarida in’ikos etayotgan inson xatti-
harakatlarining, ilg'or g‘oyalaming, badiiy usullarning, butun ifodaviy-
tasviriy vositalaming bir-biri bilan uyg'un, maqgsadga muvofiq tarzda
berilisKini ta’minlaydi. Zero, umumiylikni — xususiylikda aks ettirish,
makon, zamon va inson yaxlitligini badiiy giyofalarga ko'chirish san’atkor
uchun eng murakkab ish. Bunda iste’dod, xayolot, tasawur va mahorat
katta rol o'ynaydi. Asardagi har bir epizod, har bir rang, har bir misra,
har bir tovush idrok etuvchini ishontirishi, unda shubha uyg‘otmasiigi
kerak. San’atkor uni, gadimgi yunonlar ta’biri bilan aytganda, “go'zal
yolg‘onga” ishontirishi, ro‘y bermagan, lekin ro‘y berishi mumkin bo‘lgan
vogelikmi ro‘y bergan deb idrok etishga “majbur qilislti” lozim. Shu
sababli haqqoniylikni fagat real hayotga yaqinlik - hayotiylik bilan
izohlash uni jo‘nlashtirish demakdir. Haqqoniylik tamoyiliga amal
gilinmasa, asarlar juda oz muddat yashaydi, iiaqgoniylikmng yo‘qligi
sxematizm va soxtalikni bargaror etadi.
¢™MXalqgchillik tamoyili. san’at asari xalqg uchun yaratiladi. Lekin xalq
degani, bu — aholi emas, aholining fikrlaydigan, milliy gadriyatlarga
befarqg garamaydigan, afkor, tinglay olish, tomosha qila bilish va o‘qish
gobiliyatiga ega qismi. Asardagi xalqchillik ana shu ko‘pchilikning shodligu
gayg‘usini, dardlarini, intilishlarini, muammolarini qay darajada tushunarli
tarzda ifodalay olishi bilan belgilanadi. Haqiqiy san’at asari “qoralar”
(omma) uchun ham, “saralar” (elita) uchun ham vyaratilmaydi,
tabaqaviylik, mahalliychilik, millatchilik singari salbiy yo‘nalmalardan
yirog b o ‘ladi, boshgacha qilib aytganda, podsholar hagidagi asami —
fugarolar, fugarolar hagidagi asami - podsholar tushunganida, unday
asami xalgchil deyish mumkin. Masalan, Navoiyning “Farhod va Shirin”,
“Sab’ai sayyor” dostonlari podsholaru malikalar hagida, lekin xalqga
tushunarli. Chunki ular xalgning vakillari sifatida badiiy giyofaga ega
gahramonlardir. Yoki Sulaymon Yudakovning “Maysaraning ishi” operasi
xalg orasida shuhrat qozongani hech kimga sir emas. Bu asar orqgali,
bizda yosirabroq garaladigan, opera san’atl ham ruhimizga singib ketdi.
XalgcKillikda muhimi —san’atkor tomonidan xalg ruhini anglay bilish
va uni in’ikos ettira olish, millatni millat gilgan gadriyatlar mohiyatini
badiiy giyofalar orqgali aks ettirish. Xalgchillik. tamoyilining yana bir
muhim jihati shuki, san’at asari u —tarixiymi, zamonaviymi, —xalgning
orzu-ideallarini ifodalashi, ya’ni kechani yoki bugunni emas, ertani
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kuylashi lozim, xalgdan ortda qolmasligi, u bilan yonma-yon ham
turmasligi, ballci undan va zamondan bir gadam oldin yurishi kerak.

San’atning asosiy vazifalari

Biz imkon qadar tahlildan o ‘tkazgan san’atning xususiyatlari va
tamoyillari ma’ium ma’noda uning asosiy vazifalarini ham belgilab beradi.
Endi ana shu vazifalami gisqacha ko‘rib o‘tishga harakat gilamiz.

Insoniylashtirish —san’atning dolzarb vazifasi. U san’atning deyarli
barcha asosiy xususiyatlarini va o‘ziga xosligini namoyon etadi. Zéro,
harbir san’at asari markazida inson turadi. Insoniylashtirish vazifasini
san’at ham bevosita, ham bilvosita amalga oshiradi. Bevosita deganimizda,
insonning badiiy giyofalar shaklida in’ikos ettirilishini nazarda tutamiz.
Y a’ni gahramonlarning shakli-shamoyili, fe’l-atvori va xatti-harakatlari
asarda taqdim etilayotgan zamonaviy yoki tarixiy vogelikni
insoniylashtiradi, ularda inson ishtirokini ta’minlaydi. Bilvosita
insoniylashtirish esa, birinchidan, san’atkor vositasida ro ‘y beradi. Bunda
to‘g‘ridan to‘g‘ri inson qiyofasi tasvirlanmagan esa-da, asar hujayrasiga
singdirilgan inson ruhi uni ichdan nurlantirib, ranginlantirib turadi. M.,
rassomlikdagi natyurmo rt janrida yaratilgan asarlarda ko'pincha biz faqat
meva, idish-ayoq va dasturxonni ko'ramiz, tasvirda inson yo‘q. Lekin
biz uning ishtirokini his qilib turamiz: u endigina chiqgib ketgan yoki,
mana, hozir kelib golishi kerak. Yana bir misol. Quyidagi sakkiz misrali
manzara-she’iga e’tibor qiling:

Ko ‘thgan tog dek zalvarli ¢>ulut
Bosib keladi.

Shamol yefadi,

Chaygaladi chambarakda sut.

Chagin... Efir zarb!.. Kaliaklangan tut
Yonib qulaydi.

Shamol uvrllaydi,

Chayqgaladi chambarakda sut...

Bu she’rda ham biz odamni jisman ko‘rmasak-da, uning ruhini,
hissiyotlarini, kechinmalarini yaxshi ilg‘aymiz: tabiat manzarasiga
aylangan insonni yoxud insoniylashgan tabiat manzarasini kuzatamiz.

San’atning insoniylashtirish vazifasi bu bilan cheklanmaydi. U yana
0‘z badiiy giyofalari, manzaralari, rangi, ohangi va h.k. bilan idrok etuvchi

137



galbini yumshatadi, uni muruwatli, shafqatli, diyonatli bo‘lishga da’vat
etadi. Ya’ni o‘zining forig‘lashtirish qudrati bilan odamdagi hayvoniy
xislatlarni yo‘qotishga va uni insoniylashtirishga xizmat qiladi.

Forig* lantirish —san’atning asosiy vazifasi. Forig'lantirish nima
ekanini, uni dastlab Arastu san’atga nisbatan qo‘llaganini biz awalgi
boblar orcjali yaxshi bilamiz. Qo‘shimcha qilib shuni aytish mumkinki,
san’a.tning bu vazifasi muayyan badiiy asarni idrok etish mobaynida ro‘y
beradi. Uni shartli ravishda uch gismga ajratish mumkin. Dastawal
haqiqiy san’at asari inson galbini ochadi, kalit vazifasini o‘taydi. Keyin
uni tozalaydi - poklaydigan ma’naviy modda vazifasini o‘taydi. Undan
so‘ng, uchinchi galda, ochilgan va barcha mayda, g'arazli, salbiy hislardan
tozalangan galbni yuksak tuyg'ular, ulug‘vor intilishlar, buyuk orzular
bilan toMdiradi, o‘zingiz hali yaxshi ilg‘abyetmagan, ma’naviyatgabo'lgan
ichki bir botiniy-ruhiy tashnalikni gondiradi. San’atning “ruh ozig‘i”
deb atalishi ham shundan. Aynan anashu vazifa san’atdagi boshga barcha
vazifalarning amalga oshuvini ta’minlaydi, forig'lantirish vazifasini
bajarmagan asar — san’at asari emas.

ESilimli, ma’rifatli gilish —san’atning muliim vazifasi. Insonni bilimli,
ma’rifatli qilish ham san’tning asosiy vazifalaridan. Uni, odatda ma’rifiy
— evristik: vazifa deb atashadi. Har ganday haqigiy san’at asari insonga
turli xil bilim beradi, uni birvarakay ko‘p sohalar bo‘yicha ma’rifatli
giladi. 1VIL, Jyul Vernning “0 ‘n besh yoshli kapitan” romanini o‘qir
ekan_siz, siz dengiz haqida, kemalar, qayiglar, yelkanlar, kit ovi, Afrika
git’asining o ‘ziga xosliklari u yerdagi gabilalalaming odatlari, qul savdosi
va boshqalar to‘g ‘risida ma’lumot olasiz. Ya’ni bir asar orqali bir yo‘la
geografilc, navigatsion, etnografik, tarixiy va hokazo ilmlardan xabardor
bo'lasiz. To‘g‘ri, bu bilimlaringiz mazkur fanlami maxsus o ‘rganganlik
— mutaxassislik darajasida bo‘lmasa ham, lekin siz bundan buyon
0‘zingizga va mintaqangizga xos bo‘lmagan ijtimoiy hodisalar to‘g ‘risida
yaxshigina ma’rifatli kishi hisoblanasiz. Agar bordi-yu Jyul Vernning
asosiy asarlarining barchasini o‘qib chigsangiz, siz har ganday geograf
olim bilan bahslasha olasiz. Umrida biror-bir mamlakatga sayohat
gilmagan bu yozuvchining badiiy asarlari uning ko‘pgina mamlakatlar
geografiya jamiyatlari faxriy a’zosi etib saylanishiga, hatto o'zintng ham
geografiyadan ilmiy ishlar qgilishiga sabab bo‘di, ko'pdan ko‘p olimlaming
ilmiy kashfiyotlariga turtki berdi. Voki mashhur rejissyorimiz Komil
Yormatovning “Alisher Navoiy” filmini olaylik. Tomoshabin undan
zavqlanishi barobarida Navoiy hagida, Husayn Boyqaro haqida, o ‘sha
davr ziyolilari, Hirot adabiy maktabi, shohsaroyi hamda undagi muhit,
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temuriylar orasidagi o‘zaro urushlarva h.k. tocg ‘risida yaxshigina ma’lumot
oladi, ma’rifiy jihatdan bir bosh baland ko‘tariladi. San’atning ana shu
ma’rifatchilik, bilim berish vazifasi uchun uni “hayot darsligi” deb ham
ataydilar.

Tarbiyaviylik —san’at uchun ustuvor vazifa. Tarbiyachi sifatida san’at
inson liissiyotlariga ta’sir qiladi, estetik kechinmalar uyg‘otadi va shu
orqali bizda ezgulikdan yovuzlikni farqglay bilish ko‘nikmasini
shakllantiradi. Bu jarayon ikki yoglama ta’sir tufayli ro‘y beradi. Birinchisi
— bevosita, ikkinchisi - bilvosita. Birinchisi —to‘g‘ridan to‘g‘ri didaktik
usul orgali amalga oshiriladigan tarhiya. Bunda san’at asarining o ‘zi,
shakli va mazmu ni bilan, butunisicha nasihat ruhidagi tarbiyaga garatilgan
bo‘ladi. Misol tariqasida Shayx Sa’diyning “Guliston”, Ahmad
Yugnakiyning “ Hibbat ul-haqoyig” pandnomalarini, Maxtumqulining
she’rlarini, Ezopning masallarini ke Itirish mumkin. San’at
tarbiyaviyligining ikkincbi, bilvosita tomoni real hayot tajribasi sifatida
asardanidrok etuvchi o‘ziga “yuqtirgan”, ya’ni galb prizmasidan o‘tkazib,
0‘zi uchun zarur deb gabul gilgan axloqiy-estetik gadriyatlar bilan bog‘lig.
Bunda san’at asari ijtimo iylashgan badiiyat, undagi gahramon g‘oyaviy-
badiiy yaxlitlik tarzida tarbiyaviy rol o‘ynaydi. Masalan, Hamid
Olimjonning “Muganna” dramasidagi:

Xatqga ayting men aslo 0 ‘lganim yo q,
Yov qo liga taslim bo 1ganim ham yo .
Men xalqimning yuragida yashayman,
Erk. deganning tilagida yashayman! —

deb haygirgan Muqganna qiyofasi, erksevarlikning, vatanparvarlikning
ajoyib namunasi sifatida idrok etuvchini yuksak axloqiylikka chorlaydi
jasorat va matonatga o'rgatadi.

Ijtimoiy alogachilik (kommunikativlik) faoliyati —san’atning o‘ziga
xos vazifasi. Hacjiqiy san *at asari idrok etuvchini muayyan makonda va
zamonda “birga olib yuradi”, biz uchun yangi bo‘lgan voqelik bilan
“tanishtiradi”, hoziigi zamon odamini boshqa bir zamonga, boshga tarixiy
voqealar joyiga, boshga mintaletetga, boshga mintagaga “olib boradi”,
M., Shekspiming “Romeo va Juletta” asari orqali 0 ‘rta asrlar Italiyasidagi
vogealar bilan bog‘lanamiz. Zamonaviy san’at asarida ham shunday
holatni ko‘rishimiz mumkin. Bundan tashqari, san’at ijodkor va jamiyat,
ijodkor va asar, asar va u ni estetik idrok etuvchi orasidagi uch yoglama
alogani ham amalga oshiradi.
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Huzixrbaxshlik —san’atning ijtimoiy vazifasi. Bizyugorida san’atning
kelib chiqishini o ‘yin bilan bog‘lagan edik. Shunday ekan, huzurbaxshlik
vazifasini uning tabiiy burchi deb atash mumkin. Chunki o‘yin “bir
maza qili sh”, bir muddat zavqqa berilib, huzur olish uchun kerak. San’atda
ham, u ilkborbunyodga kelgan paytidan boshlaboq, huzurbaxshlik asosiy
vazifa hisoblangan. Birog, taraqgiyot davomida insonning, go‘polroq
bo‘lsa ham, Arastu ta’biri bilan aytganda, “ijtimoiy hayvon”ligi ustuvorlik
kasb etih> borgani sayin, bu vazifaga juda ko‘p hollarda yetarli e'tibor
berilmaydi: g‘oyaviylik, mafkuraviylik, zamonaviylik, dolzarblik kabi
ijtimoiy £‘yuk”lar “san’at yelkasiga” me’yoridan ortiq yulclanadi. Natijada
san’at bunday og‘ir yuk ostida ezilib goladi va huzurbaxshlik vazifasini
kerakli darajada bajara olmaydi. Bundan na zamon, na mafkura, na
g‘oya, na san’atkor, na san’at asari foyda ko‘radi. Chunki bularning
hammasi asarni idrok etuvchiga huzurbaxshlik orqali yetib boradi.
Huzurbaxshlik yo'qolgan joyda san’atning o°‘zi yo‘goladi. U bir marta
o ‘giladigan, bir marta ko‘riladigan, bir marta tinglanadigan, g‘oyaviyligi
bilan badiiyligi orasida Xitoy devori ko'tarilgan soxtalik namunasiga
aylanadi. Zéro, huzurbaxshlik vazifasi san’atning g ‘oyaviy-badiiy
yaxlitligi ni ta’minlashi barobarida uni ajdoddan avlodga asrab yetkazishni
ham o‘z bo‘yniga oladi.

San’atning ma’naviyat tizimidagi o‘rni

San’ at ma’naviyatning uzviy qismi, gism sifatida yaxlitlikdan
tashqarida yashay olmaydi. Ya’ni san’at o‘ziga o°‘xshash, ayni paytda,
ta’sir qil ish usullari jihatidan farglanadigan ma’naviyatning gismlari bilan
domiy alogada mavjud bo'ladi. Bunday gismlami biz, odatda, ma’naviyat
sohalari deb ataymiz. Endi ana shu sohalar bilan san’atning o‘zaro
aloqalarini ko‘rib chiqamiz.

San’ at va falsafa. X Xasr mutafakkirlariningXX1 asrda falsafa san’at
bilan mustahkam alogada bo‘lsagina yashab qoladi, deganga o ‘xshash
mulohazalari mazkur muammoning yangicha o'rtaga tashlanishi, xolos.
Bular stiunchaki gaplar emas, aksincha muayyan ildizga ega, ma’lum
ma’noda asoslangan fikrlar. Chunki falsafa bilan san’at mohiyat nuqtayi
nazaridan bir-biriga o'xshash. Awalo buni ulaming tadqiq usulida ko ‘rish
mumkin. Falsafa voqgelikning fagat bir gisminigina ajratib o ‘rganadigan
fandan iarqli o‘laroq, u olamni yaxlitligicha olib tekshiradi. San’at ham
xuddi shunday: olam vyaxlitligini badiiy giyofa yaxlitligida ifodalaydi,
vogelikni butunisicha badiiy tadqgig etadi. Xullas, har ikkisining ildizi
asotirlarga —miflarga borib tagaladi: dastlab dunyoning yaxlit manzarasini

140



ko‘rish uchun “tasawur otyini” dan foydalangan gadimgi odam, asta-
sckinbu yaxlitlikni “tafakku r o‘yi ni” vositasida mushohada gilishga o ‘tgani
shubha tug'dirmaydi deb o ‘ylaymiz. Shunday qilib, falsafada nihoyatda
muliim ahamiyatga ega bo~lgan bilish san’atda o‘zining eng mukammal
va universal shaklini topad i.

San’at bilan falsafaning yana bir o°‘xshashligini ulaming demokratik
tabiatida ko‘ramiz. Bu ndan tashqpri har bir haqgigiy san’at asari o°‘zining
falsaiiy konsepsiyasiga ega bo'ladL”~unda g‘oyaviybadiiylik bilan uyg‘unlashib
ketadi, idrok etuvchi fialsafiy mushohada yurgizishga, unda umumlashma
filer uyg‘otishga “majbur giladi”. Boshqacharoq aytganda, san’at ham o ‘zini
dunyogarash sifatida namoyon etadi. X X asming buyuk faylasuflaridan biri
Martin Haydegger: “Falsafa fagat insoniy gilmish sifatidagina ma’noga ega.
Uning hagiqati mohiyatdan insoniy ishtirokdan iboratdir. Faylasuflik gilish
insoniy ishtirokning taejdiriga ildiz otgan. Bu ishtirok esa erlcinlikda ro‘yobga
chiqadi”, - deganida tomomila haq edi. Zero, fan bevosita insonning
ishtirokini inkor etgani holda, falsafa san’at kabi insonining ishtirokisiz
vogebo‘lolmaydi, uyuqgorida aytganimizdek, insonning “tafakkur o ‘yini”.
Insoji ichki erkinligining dunyoqgarashi sifatida in’ikos etishidir.

San’at va axlog. Bu ikki ma’naviy hodisa shu gadar mustahkam
alogadaki, biri ikkinchisining ishtirokisiz to‘laqonli mavjud bo‘lolmaydi.
Har ikkalasini ham insomshunoslik deb atash mumkin, faqat ular
aratomiya kabi odam a’zolarini emas, inson axloqiy — estetik-ruhiy
murnwatlarini, ya’ni uning ezgulik va go‘zallikka, yovuzlik va xunuklikka
munosabatini aks ettiradi, o°‘rganadi. Shu sababli axloqdan tashgarida
san’atning mavjudligi mumkin emas, ayni paytda san’atsiz axloq
targcibotdan mahrum b o ‘lib goladi va faollik xususiyatini yo'qotadi. Zero,
san’atning azaliy va abadiy bosh mavzusi ezgulik bilan yovuzlik o ‘rtasidagi
kurashdir, boshqa barcha insoniy muammolarning o ‘rtaga tashlanishi va
hal etilishi badiiy as-arda ana shu mavzuning ochib berilishi uchun
ycrdamchi vazifasini o ‘taydi.

Axlogning san’atda in’ikos qilishi ikki xil yo‘l bilan amalga oshadi.
Birinchisi —bevosita, ya’ni asardagi badiiy giyofalarda ijobiylik, axloqiy
fazilatlari ustun bo'ladi, axloqiy idealni yaqgqol ko‘rib turamiz. Ikkinchisida
esa, biz asarda axloqiy ideal tugul, hatto biror-bir ijobiy gahramonni
hamuchrata olmaymiz. Lekin wularni baholash imkoniga ega bo‘lamiz.
Chunki muallif illatlarni o0‘z zamonasi erishgan axloqiy yuksaklik
darajasidan turib fosh giladi. M., Gulxaniyning “Zarbulmasal”, Gogolning
“ReMzor”, Abdulla Qahhorning “Mayiz yemagan xotin” asarlari shular
jumladan.
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Blindan tashqari san’at bilan axloq alogadorligini maxsus “axloqiy”
adabiy janrlarning mavjudligida ham ko‘rish mumkin. Og‘zaki vayozma
adabiyotdagi maqgol, matal, hi"kmat, rivoyat, pandnoma, masal kabijanrlar
bunga misol bo‘la oladi.

Shunday qilib, san’at va axlogning alogadorligi, xalqona aytganda,
et bilan tirnoq darajasidagi yaqinlikda, asardagi axlogiy-estetik yaxlitlikda
aamoyon bo'ladi.

San’at va din. San’at, awalo, axlogiylikni targ‘ib etish nuqtayi
nazaridan din bilan bog'lig. Buni barcha umumjahoniy dinlar uchun
s0 ‘ng maqgs-ad - yuksak axlog egasi bo‘Imish komil insonni, solih bandani
tarbiyalash ekanida ko'rsa bo‘ladi. Zero, juda ko‘p diniy tushunchalar
axlogiy ma’ noga, axlogiy tushunchalar esa diniy ma’noga ega. M., imon,
diyonat, halollik, poklik, muhabbat, vijdon kabi tushunchalar har ikki
m a’naviy hodisaga ham tegishlidir. Ayni pavtda din ezgulik, muruwat,
shiafqa_t, joAmardlik, rostgo‘ylik, vatanparvarlik kabi axloqiy fazilatlarni
targ‘ib qiladi va qotillik, o ‘g‘rilik, poraxo’rlik, xiyonat, yolg‘onchilik singan
iLlatlarni tacjiqlaydi. Bulaming jiammasi asarda o ‘z ifodasini topar ekan,
birvarakay uch yoglama — din, axlog va san’at alogadorligi vujudga
keladi.

Bixndan tashqari san’atning din bilan bog‘liq maxsus yo ‘nalishi mavjud.
Biz uni diniy-badiiy asar sifatida ko'rib o ‘tgan edik. Unda din san’atning
ravnacqgiga, san’at esa dinning yoyilishiga xizmat qiladi, har ikki hodisa
g o ‘Ini —qo ‘lga berib faoliyat ko ‘rsatadi. M., Hazrat Ali gissasi, “Mashrab
gissasi ”, Kyoln jomesi, Tojmahal magbarasi. Al-Humro masjidi, imom
Buxoriy magbarasi, qadimgi Budda haykallari, hazrati Iso va havoriylar
tasvirlangan rangtasvir namunalari singari diniy badiiy asarlar shular
jtimlasidan. Ular allagachon umuminsoniy ma’naviy qadriyatlarga aylanib
bo‘lgan. Demak, san’at bilan dinning hamkorlik alogalari natijasida
m a’naviy qadriyatlaming vujudga kelishi roV beradi.

Sazn’at umumjahoniy dinlaming e 'tigodiy kitoblarida ham keng o ‘rin
egallagan. IMusulmonlar e’tirof etishi kerak bo‘lgan Tavrot, Zabur, Injil
va Qur’onda ko‘plab badiylashgan qissalami rivoyatlami uchratamiz.
M .. C>ur’ondagi Yusuf gissasi (3-sura) buning yaqqol dalilidir.

T o ‘g‘ri, muayyan davrlarda din san’atni tagiglashga, uning ba’zi
turlarini man etishga uringan Masalan, nasroniylik dastlab san’atning
barcha turlarini, islom esa tasviriy san’atni ta’qib ostiga oldi. Lekin san’atni
bo'ysLindirishdan ko ‘ra, unda foydalanish, u bilan hamkorlik. gilish din
uchun. maqgbul ekani tezda inalum bo'lib goldi.

Sh unday qilib, san’at va din bevosita, ham bilvosita bir-biri bilan
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mustahkam alogada faoliyat olib boradigan m a’naviy hodisalardir.
San’at va fai*. Insoniyat madaniyat tarixida san’at va fan kabi bir-
biriga yagin ma’naviy hodisa kam uchraydi. Ularning har ikkisi ham bir
vazifani bajaradi, voqelikni in’ikos ettiradi. Fagat san’at buni —muayyan
fan-mavhum tarzda amalga oshiradi. Ya’ni san’at vogelikdagi umumiylikni
xususiylashtirish, fan esa xususiylikni umumlashtirish —mavhumlashtirish
orqali ish kc'radi. Shu sababli sari’atda badiiy giyofalar, fanda tushunchalar
muhim o‘rin egallaydi. Masalan, axlogshunoslik fanidagi muhabbat
tushunchasini olib k o ‘raylik. LJ bizga insonlar o ‘rtasidagi, ma’naviy-
ruhiy tuyg‘uni, “men” va “sen”ning bir-biriga o‘tib ketar darajadagi
yaqinligini anglatadi, tushuntiradi, u orqgali barcha asrlar va barcha
odamlarga taaluqli muhabbat hagida umumiy, mavhum, tushunchaga
ega bo‘lamiz. “Mehrofcdan chayon” romanida Abdulla Qodiriy tasvirlagan
Anvar va Ra’no o ‘trasidagi muhabbat esa muayyan, xususiy muhabbat.
U boshgalarning, Romeo va Julettaning, Otabek va Kumushning,
muhabbatiga o'xshamaydi, lekin ayni paytda biz undan muhabbat ganday
bo‘lishi mumkunligini bilib olamiz. Bu o‘rinda bizga fan ham, san’at
ham bilim berayotir: faqgat fan — tushuntirish orqgali (umuman), san’at
tasvirlash vositasida (xususan). Demak, fan tufayli muhabbat nima ekanini,
san’at orqali uning ganday ekanini bilamiz: fan —tushuntiradi, san’at —
ko‘rsatadi; fanda muhabbat —tushuncha, san’atda esa qgadriyatlardir.
San’at bilan fanning yana bir o'xshashlik tomoni bor, bu —ularning
ro‘y beradigan voqelikni awaldan ko‘ra bilish, karomat gilish xususiyatida
ko‘rinadi. Uni fanda — ilmiy taximin, faraz, san’atda —xayolot, tasawur
deb ataydilar. M asalan. Abu R”ayhon Beruniy globus yasar ekan, o0z
ilmiy nazariy hisob-kltoblariga tayanib, dunyoda yana bir git’a mavjud
bo‘lishi kerak degan farazni ilgari suradi va u qit’ani xaritada gayd etadi.
Bir necha asrdan so‘ng Amerika qit’asi kashf etiladi va Beruniyning
taxmini amaliyotda tasdiglangan ilmiy xulosa tusini oladi. San’atda ham
shunday: Sharq adabiyotidagi boshga yerda bo‘layotgan vogealarni
ko‘rsatuvchi mojizaviylik bilan bog‘lig uzuk, jom, ko'zgular, ilmiy —
xayolot janridagi asarlarda fazo kemalarida uchish, o‘zga sayyoralarga
go‘nish singari juda k_o‘p hodisalar hozir reallikka aylangan. ... Xullas,
san’at, ma’lum m a’noda fanni boshqgarib boradi, ungayangi ilmiy g‘oyalar
tizimini, muammolarni hatto muammolami hal etish yo'llarini taklif
giladi. U fanga o‘xshab “shunday qilishing kerak”, demaydi, “shunday
gilish mumkin em asm i ”? degan taklifni o‘rtaga tashlaydi va “demokratik
asosda” fanni ilgari yetaklaydi. Shuningdek, fanning san’atga ta’siri
borligini ham ta’kidlash joiz. U olimlar hayoti va faoliyatini, yangi ilmiy
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muammolami badiiy asarlardain ’ikos topishida, fantaraqqiyotining san’at
turlari ravnaqgiga, yangi san’at turlarining vujudga kelishiga ko‘rsatgan
ta ’sirida ko‘zga tashlanadi. Ayni paytda san’atni o'rganadigan, uni ilmiy
tadgiq etadigan o ‘zining maxsus fanlari bor.

San’at va texnika. So‘nggi paytlarda san’at bilan texnikaning o'zaro
aloqgalari tobora mustahkamlanib, kengayib bormoqda. U deyarli hamma
san’at turlariga “kerak bo'lyapti”. Teatrdagi aylanadigan sahna,
musiqadagi kliplar, fonogrammalar, elektron cholg‘u-asboblar, kitob
nashridagi texnik qirwatlar, yozuvchilarinng kompyuter vositasida
ishlashlari, audio va video yozuvlar va h.k. burga misol boia oladi.
Bularning hammasi badiiy asarni idrok etuvchiga qulayrog shaklda
yetkazib berish orqall texnika san’at targ‘iboti va rivojiga katta xissa
go'shayotganini ko‘rsatadi. Demak, texnikaviy ravnaq tufayli san’at turlari
takomillashib bormoqda. Bundan tashgari, yana eng muhimi shundaki,
bu ravhnaqg yangi - “texnikaviy” san’at turlarining paydo bo‘lishiga olib
k_elmoqgda. Badiiy su’ratkashlik, kino va televideniye ana shunday san’at
turlaridir. Bir so‘z bilan aytganda, texnika san’at uchun beminnat
xiizmatkor vazifasini o‘tamoqda va o‘zi ham asta-sekin san’atning “parda
onidagi” uzviy qismiga aylanib bormoqgda.

San’at va mehnat. Ma’lumki, mehaat insonning magsadga muvofiq
tarzda aql yoki kuch vositasida amalga oshiriladigan faoliyati. Ibtidoiy
davrlarda m ehnat asosan majburiylik tabiatiga ega bo‘lgan: Qadimgi odam
gorin to‘ydirish uchun ko‘p va og‘ir mehnat gilgani bizga yaxshi ma’lum.
Keyinchalik ish qurollarining takomillashuvi, yangidan yangi ishlab
chigarish vositalarining vujudga kelishi mehnatni muayyan kasblar
b o‘yicha b o ‘linishiga olib keldi. Fan-texnika taraqqgiy topgan hozirgi
davrda odam lar asosan muayyan kasbiy tayyorgarlikdan keyin mehnat
faoliyatini bosh laydilar.

Mehnat ibtidoiy davrlarda ish qurollarini bezashdan boshlab, bugungi
kundagi dizayngacha san’at bilan yonma-yon keladi. Ishlab chigarish makoni,
vositalari va jarayonlarining go‘zallashib borishi mehnatni insondan,
insoniylikdan naridagi faoliyat emas, balki ichki ehtiyojga, ma’naviy hodisaga
aylanib borayotganligini bildiradi. Ana shu yaratish ehtiyoji mehnatni nafagat
ijtimoiy, balki estetik ehtiyoj darajasiga ham ko'taraai.

Mehnatning ana shu ijodiylik, bunyodkorlik xususiyatlari san’atda
o0 ‘z aksini topib kelgan. Mehnat va mehnatkashlik ulug‘langan badiiy
asarlami barcha san’at turlarida uchratishimiz mumkin. Hozir ham barcha
san’at turlarida mehnat —baxt manbai, mehnatsevarlik - yuksak axloqiylik
tarzida in’ikos ettiriladi.
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Bu mehnatning san’at bilan bilvosita bogiiqligi, ulaming bevosita
alogadorligi ham mavjud. San’tkorning mehnati bunga yagqol misol
boia oladi. M., Shukur Burxon ijro etgan “Shoh Edip” spektaklidagi
Edip roli buyuk aktyorning ulka_n iste "dodi bilan birga juda katta
mehnatining ham mahsul idir.

San’at va siyosat. San’at bilan siyosat o‘rtasidagi alogalar o ‘ziga xo0s
murakkab, ba’zan ko‘zga yaqqol tashlanmaydigan tarzda, ba’zan yaqqol
bo‘rtib namoyon boiadi. Lekin barcha zamonlarda ham ular o'zaro
aloga qilib kelgan. Chunki, san’at ijtimoiy-estetik hodisa sifatida har
ganday vogelikni in’ikos ettirar ekan, undagi siyosiy qarashlarni,
kurashlarni bir chetga surib qo‘ya olmaydi. Siyosat esa o‘ziga mos
keladigan garashlarnigina san’at tomonidan ustuvor tarzda aks ettirishni
xchlaydi va shu bois uni, dinga o‘xshab, o'ziga bo‘ysundirishga intiladi.
Bunda u o‘zining “suyangan tog‘i” bo‘lImish mafkuradan foydalanadi,
san’atni iloji boricha mafkuraviylashtirishga harakat giladi, bu harakat
ba’zan zo‘ravonlik bilan, ijodkorlami majburlash, ulardan siyosiy shiorlami
badiiylashtirish asosida asar yaratishni talab qilish orqali amalga oshiriladi.

Ayni paytda san’at demokratik davlat siyosatini, umuminsoniy va
milliy rna’naviy qadriyatlarga asoslangan mafkurani targ‘ib etadi,
vatanparvarlik, gahramonlik, fidoyilik g‘oyalarini ilgari suradi, lozim
bo‘lsa, jangovarlik kasb etadi. San’at tarixida muayyan g‘oyalarni, ayniqgsa
umumbashariylikni inkor gilmaydigan milLiy g'oyani ifodalamagan san’at
asari kam topiladi.

Shunday qilib, san’atva siyosatb ir-birining ishiga aralashmay rosmana
mavjud l)o‘lolmaydi. Lekin bu aralashuv liech gachon bir tomondan —
zc'ravonlikka, ikkinchi tomondan — g'oyasizlikka asoslanmasligi kerak;
haqiqiy san’at asari hech qachon “sofbadiiy” bo‘lmaydi. U fagat g‘oyaviy-
badiiy yaxlitlik sifatidagina ma’naviy gadriyat maqomiga ega.

San’at turlarl

t San’at — estetik tadgjgot obyektining umumiy nomi, mushtarak
tushuncha. Xususiy tushuncha sifatida u voqgelikni go‘zallik va xunuklik,
ulug‘vorlik va tubanlik kabi gadriyatlar va aksilgadriyatlar orgali muayyan
xil, tur hamda janrlar doirasida in’ikos ettiradigan badiiy ijod mahsulini
anglatadi. Shu bois san’atni xil, tur va janrlarga bo‘lib, estetik tadqiq
etish odat tusiga aylangan. Biroq ana shu “bo‘lib o‘rganish”, ya'ni
tasniflaslitirish, turkumlaslrtirish bir garashda osondek ko‘rinsa-da, aslida
estetikadagi murakkab va chalkashliklaiga to‘la muammo sanaladi. Bu
borada o'nlab nuqtayi nazrarlar bor. V
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Tasniflashtirish awalo san’atni xillasiidan boshlanadi. San’at an’anaviy
tarzda uch xilga bolib kelinadi: 1. Epos. 2. Lirika. 3. Drama.

“Epos” atamasi gadimgi yunonchadan olingan bo‘lib, so‘z, hikoya,
gissa m a’nolarini anglatadi. Unda muallifning o‘zi aralashmagan holda
vogeanavislik qilishi, ya’ni ijodkor - subyektdan 'voqelik — obyekt
alohidalik tabiatiga egaligi eng muhim belgi hisoblanadi.

“Lirika” eposdan ko'pincha gat’iy sujet chiziglariga ega emasligi,
vogelikni obyektda emas, subyektda berilishi, be~osita muallifning
“aralashiuvi” bilan shartlanganligitufayliajralib turadi. Ayni paytda kolam
nuqtayi nazaridan ham uni farglash mumkin; lirikadagi voqgelik
muallifning hissiyotlari prizmasidan o ‘tib, idrok etuvchiga yetib boradi;
unda hajm eposdagidek katta ham bo‘lishi mumkin, lekin miqyos, kolam
subyektlashtirilgan obyekt tarzida, subyektning bir gismi sifatida nisbatan
torayadi va kichrayadi.

“Drama” (yunonchada — harakat degani) salinada ijro etishga
mo‘ljalLangan, matni gatnashuvchilaming dialog va monologlari asosiga
qgurilgan, voqgelikdagi hayotiy garama-garshiliklami ziddiyat holati (konflikt)
orqali ifodalaydigan, san’atning nisbatan “sof’ adabiy xili. Dramada
lirikadagi subyektivlashish hodisasi yo‘q, eposdagi vogeanavislikni ham
uchratmaymiz: hamma narsani ishtirok etuvchilaming xatti-harakatlari
va nutglari hal giladi. Shuningdek, unda eposdagi “og‘ir karvonlikni”,
lirikadagi “oniy kayfiyatni” ham ko‘rmaymiz: gahramonlar taqdiri dinamik
tarzda rivojlanib boradigan fojiaviy azob-uqubatlar, og‘ir ko‘rgiliklar yoki
tanqidiy kulgi vositasidagi yechim bilan nihoya topadi.

Yuqoridagi fikrlarimiz san’atni xillash bilan bog‘lig garashlar edi.
Endigi mulohazalarimiz san’at turlari jcususida bo'ladi.

Mazkur mulohazalami hisobga olgan holda, biz, san’atning mavjudlik
shartidan, ya’ni uning ma’naviy borliq sifatida namoyon bo‘lish holatidan
kelib chiqgib, ko‘pchilik tomonidan qgabul gilingan makon (me’morlik,
haykaltaroshlik va h.k.), zamon (badiiy adabiyot, tnusiga va h.k.) va
makon-zamon (teatr, sirk vah.k.) bo‘yicha tasniflashtirishni ma’qul deb
hisoblaymiz. Biroq san’at tarixiy hodisa ekanini, u gadimdan tadrijiy
rivojlanib kelganini, taragqiyoti mobaynida o'zgarishlaiga uchraganini
va ma’lum bir tarixiy davrda muayyan san’at turi faol, yetakchi bo‘lganini
nazarda tutib, ayni paytda yuqoridagi birgina turkumlashtirish hamma
tomonni gamrab olomasligini hisobga olib, masalaga tarixiylik tamoyili
asosida yondashuvni ham magsadga muvofig deb o'ylaymiz. Shundan
kelib chiggan holda, biz taklif etayotgan tasnif san’at turlarini uch
turkumga bo‘lib o'rganishni taqozo qiladi. Bular:
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1. Arxaik - endilikda tarixga aylangan, hozirga paytda real hayotda
arnalda bo‘Imagan.

2. An’anaviy —qgadimdan hozirgi kungacha o‘z o‘rnini va ahamiyatini
yo‘gotmay kelayotgan.

3. Zamonaviy — ilmiy-texnik taraqqiyot natijasida vujudga kelgan
“texnikaviy”, yangi san’at turlari.

Ushbu tasnifga ko'ra, arxaik san’at turlari —an’anaviy san’at turlari
— badiiy adabiyot, baxshilik., me’morlik, ko‘rgazmali amaliy san’at,
haykaltaroshlik, rangtasvir, grafika, musiqa, teatr, rags, qo ‘shiqchilik,
estrada, sirk va askiyani; zamonaviy san’at turlari — fotosan’at (badiiy
suratkashlik), kino, tele'videniyeni o‘z ichiga oladi.

Mazkur ikki yo‘nalishdagi turkumlashtirish ma’lum ma’noda san’at
turlarini tasniflashtirishini estetik boshqgotirmaga aylanib ketishdan
saglashga xizmat qiladi, deb o ‘ylaymiz.

~ Arxaik san’at turlari. Bu san’at turlariga asosan badihago‘ylik va
xattotlikni kiritish mumKkin.

Badihago'ylik. Bu san’at turi asosan lirik yoki didaktik she’rlarni o‘z
ichiga oladi. Badihago‘ylarni ba’zan maddohlar deb ham atashgan. U
asosan Shargda vujudga kelgaa vataraqqiy topgan. Unig‘arb adabiyotidagi
improvizatsiyayoki ekspromt san ’atkorlar bilan chalkashtirish kerak emas.
Chunki ular muayyan san’at turi ichidagi hozirjavoblik, xolos.
Badihago‘ylik — og‘zaki ijod qiluvchi san’atkor.|Uning baxshidan farqi
0‘z mavzuiga ega ekanligi, she’rlaming jamoaviy, halg og°‘zaki ijodi
variantlari yoki versiyalari emas, balki mustaqil asar sifatida idrok etish
bilan bog'liq. Badihago’y buyurtmaga binoan ko‘pincha bozorlarda, ba’zan
saroylarda she’r o ‘qigan, goho she’rni musiqiy asbob jo‘rligida ijro etgan.
Badihaning bahosi uning gay darajada originalligi, tashbehlarning
quyugligi, buyurtma egasining galbiga yetib borishi, ya’ni ta’sirchanligi
kabi xususiyatlariga garab belgilangan. A.fsuski, u jamoaviy ijod emas,
balki individual og‘zaki ijod t>o‘lgani uchun uning namunalari saqglanib
golmagan, faqat tarixiy va falsafiy-tasa'vvufiy asarlarda uchratishimiz
mumkin.

Xattotlik. Vozma adbiyotning keng yoyilishi bir tomondan,
badihago‘ylik ravnagiga chek qo'ygan bo ‘lsa, ikkinchi tomondan yangi
san’at turi xattotlikni vujudga Kkeltirdi. Xattotlik Xitoy, Yaponiya, Suriya
va musulmon mintagasida va Ovro‘pada keng yoyildi, dastlab unga
gimmatbaho kitoblarni chiroyli yozuv bilan ko'chirib ko'paytirish hunari
sifatida garalgar». Keyinchalik: u mustaqil san’at turiga aylandi. Xattotlik
quroli sifatida musulmon Sliarqgida gamish galam, Budda Sharqgida
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mo‘yqalam, Ovro‘pada —patgalam qo‘llanilgan. Xattotlikda harf yoki
iyeroglif ham aniq, ham chiroyli yozilishi bilan go'zallikni namoyon
etadi. Har bir xattot san’atkor sifatida o‘z yozish uslubiga ega bo‘lgan.
Bizning mintagamizda ushbu san’at tufayli arab yozuvining turli xil
go‘zallashgan ko‘rinishi vujudga keldi. Nasta’liq, nasx, suis, kufiy, rayhoniy
va boshgalar shular jumlasidandir.

Xattotlik san’ati kitobat, ya’ni kitobni o'quvchiga go‘zal shaklda
yetkazish bilan bog‘lig. Shu bois bosina tarzda kitob chop etish vujudga
kelgach, xattotlikka ehtiyoj qolmadi va tez orada u san’at sifatida faollikni
yo'qgotib, tarixga aylandi.

f An’anaviy san’at turlari. Avval aytganimizdek, barcha san’at turlari
dastlab vujudga kelganida, ularda bevosita manfaatdorlik, fidoyilik jihatlari
ustuvor fc>o‘lgan, hunar sifatida gabul qilingan: yugoridagi badihago‘ylik
ham, xattotlik ham tekinga bajarilmagan. Keyichalik ularda estetik
xususiyatlar, xususan, go‘zallik asosiy maqgsadga aylangan. An’anaviy
san’at turlarining ba’zilarida ana shu ikki tomon baravar, bevosita tarzda
saglanib qolgan. Bunday san’at turlari sirasiga me’morlik va ko‘rgazmali
san’at kiradi.

Me morlik. Bu san’at turining paydo bo'lishi insonning turar joyga
bo'lgan ehtiyojidan kelib chiggan va »damning estetik tabiati uni tobora
go‘'zallashtirib borishni talab etgan. Keyinchalik bu talab o'limdan keyingi
“turar joyga” magqgbaralarga tatbiq etilgan. Undan so‘ng hukmdorlar
saroylari, devonxonalar turli rasmiy va norasmiy xizmat binolari,
ibodatxonalar ham ana shu go‘zallik gonuniga binoan qurilgan.
Ispaniyadagi Al-Humro masjidi, Olmoniyadagi Kyoln jomesi, Xivadagi
Nurillavoy saroyi va boshqgalar shular jumlasidan.

M e’morlik — mavjudligi makon bilan shartlangan san’at turi. Unda
hajm, makonni egallash xususiyati birinchi o ‘rinda turadi, deyishadi,
aslida “hajm” emas, mahobat atamasini go‘llash magsadga muvofiq,
zero mahobat ulugVorlik ifoda topgan hajmdir. Me’morlikning san’at
sifatidagi estetik mohiyati uning kulgililik xususiyatini inkor qilishi va
ulugVorlik xususiyatini bargaror etishi bilan bog‘liq, hech bir san’at
turida ulug'vorlik bu gadar o‘zini yaggol namoyon gilmaydi. Ayni pavtda
unda tasviriylik, noziklik, injalik kabi go'zallikunsurlari katta ahamiyatga
ega, ular mahobatning tarkibiy gismini tashkil etgani holda, xandasaviy
yoki bargsimon naqgshlarda, sirkor narsalarda, devoriy yozuvlarda,
peshtoqiy tasvirlarda o ‘z aksini topadi. Masalati, Samarganddagi Registon
majmuiga kiruvchi “Sherdor madrasasi”’ni olib ko'raylik. Madrasa
peshtoqgidagi koshinkorli bezak orasida qora zamini koshinga oq harflar
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bilan me’mor Abdujabbor nomi bitilgan. Peshtoq ravog‘ining tepasida
gizg‘ish zarhal tusli sher oq kiyikni quvib bormoqgda. Quyosh
bodomqovoq, qiyiq ko'zli tarzda tasvirlanib, yuzi zarhal yog'duga
yog‘rilgan. Binoga sinchkovlik bilan qarar ekanmiz, uning bir paytlar
mullavachchalar (talabalar) o‘giydigan oliy o‘quv yurtlaridagi madrasa
bo'lganiga hatto ishongingiz kelmaydi..

Har bir binoni umumJy qolip asosida emas, alohida me’mor -
arxitektor taklif gilgan loyiha vositasida bunyod etilishi me’morlikning
san’at ekanini belgilaydigan eng muhim omil liisoblanadi. Chunki me’mor
— quruvchi-injener emas, san’atkor. LJning uchun bino loyihasi shunchaki
hisob-kitol qilingan chizmalar emas, ilhom, iste’dod natijasi bo'lgan
ijodiy ish, bo‘lajalc asaming g'oyasi va rejasidir. Shu bois ba’zi bizgacha
yetib kelgan ulug'vor, go ‘zal me’moriy obidalar Amir Temur,
(Samargarddagi Amir Temur Jome masjidi), Ulug'bek (Ulug-‘bek
madrasasi, Observatoriya) kabi hukmdorlar loyihalari asosida qurilgani
bejiz emas.

Hozirgi paytda zamonaviy materiallar asosida qurilayotgan binolar
ham san’atlik xususiyatiga ega ekani bilan diqgatga sazovor. Ularda
ko'rgazmali-amaliy san’at, atrof-muhit go‘zallashtirish estetikasi binoning
mahobati bilan uyg‘unlashib ketadi. Natijada bino yanada ulug‘vorroq
ko'rinish kasb etadi. Masalan, “Xalgaro anjumanlar saroyi”, “Inter
{Continental” meh monxonasi, “Amir Temur xiyoboni” kabi inshootlarni
shunday zamonaviy me’morlik namunalari gqatoriga kiritish mumkin.

Korgamali-amaliy sanat. Ko‘rgazmali-amaliy san’at gadimdan,
mehnat qurollari, hunarmandchilikning rivojlanib borishi bilan kundalik
turmush ehtiyoji uchun qo'llaniladigan ashyolami bezash, me’morlik
inshootlarini turli nagshlar va koshinlar vositasida go ‘zallashtirish orgali
estetik talablarga javob berib keladi. Aynan ana shu san’at turida
hunarmandchilikning san’atga aylanishi ro‘y beradi. M., aytib
o‘tganimizdek, XV I1II-X 11X asrlardagi Buxoro-Qo'gon uslubida
nagshlangan go‘zal mis ciiimg'onlar dastlab faqat o‘zining muayyan
magsadga xizmat qilishi bilan diggatga sazovor edi. Lekin hozirgi paytda
ular har biri betakror san’at namunasi, misgar ustaning san’atkorlik
mahorati tajassum topgan ma’naviy gadriyat tarzida idrok etiladi. Yoki
yog'och o‘ymakorligini olaylik, unibiz hoziigi paytda hunar emas, san’at

suli tarzida gabul gilamiz.
THaykaIiaroshlik. —monumental san at. Eng gadimgi, ibtidoiy davrlardan
bgshlab hczirgacha haykaltaroshlik o 2z maqeini yo‘gotmay kelayotgan
san’at turlaridan biri. Bu san’atning asosida faqat oniy, bir lahzalik san’at
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tasviri yotadi. Haykaltarosh tomonidan ana shu eng muhim harakatini
topish hamda unga mos nur va soyani tanlash yuksak isde’dodni talab
giladi. Zero, o‘sha tanlangan oniy harakat bizga awalgi haraktlar hagida
estetik tasawur beradi va bo‘lajak harakatlarga ishora giladi. Shu uch —
(o'tgan, hozirgi, kelasi) zamondagi harakat ifodasi joy, nur va soyaning
o‘rin almashishi bilan o‘zgaradi, ya’ni haykal ma’lum ma’noda o‘zgacha
tovlanish kasb etadi. Boshgacha qilib aytganda, haykal nur va soya o‘yini
bilan idrok etuvchini mafun giladi. Unda estetik hissiyot uyg‘otadi.

Haykaltaroshlik monumental san’at deyiladi. Chunki ko‘pincha u
katta frajmli haykallar yoki majmularni o ‘z ichiga oladi. Ayni paytda
uning kichik hajmdagi va har biri o'ziga xos bo'lgan holda muayyan
yuzalikda shakliaruyg'unligini tashkil etadigan ko'rinishlari ham mavjud.
Haykaltaroshlikning birinchi hiliga alohida makonni egallagan va har xil
rakursda tomos ha qilish mumkin bo'lgan asarlar kiradi.

Istigloldan so‘ng inamlakatimizda monumental san’atning milliy
g‘urur va iftixor tuyg‘usini shakllantirishdagi ahamiyati, uning
ma’na'viyatimizning yuksalishidagi o‘mi masalasiga alohida e ’tibor
garatildi. Bu torada Prezidentimiz Islom Karimovning “Yuksak
ma’naviyat — yengilmas kuch” asarining “Vatanimiz taraqqiyotining
mustalnkam poydevori” deb nomlangan bobida Sohibgiron Amir Temur
bobomizning siymosini har tomonlama to‘lig va hagqoniy aks ettirish
uchun bergan tavsiyalarini alohida qayd etish mumkin. Jumladan, “ 1993-
yili Toshkent shahridagi Amir Temur xiyoboniga o ‘rnatiladigan haykalni
ilk bor muhokama qgilganimiz esimda, —deb xotirlaydi Prezidentimiz, —
Haykaltaroshlar tagdim etgan variantda Sohibgiron qo'liga nayza tutgan
holda tasvirlangan edi. Men bunga e’tiroz bildirib, “Sohibgiron bobomiz
go‘lida_ nayza emas, otning jilovini tutibturgani ma’qul, — degan fikrni
bildirdim. Buning ramziy ma’nosi bor. Chunki, saltanatda nayza ko‘targan
odamlar ko‘p b o ‘lgan, ammo jilov Amir Temurning goMida bo‘lgan. Bu
mustahkam davlat tizimini go‘lda mahkam tutib turishni anglatadi. Shu
bilan birga, buyuk ajdodimizning ikkinchi ko‘lini baland ko‘tarib,
dunyodagi bare ha insonlarga tinchlik-omonlik, baxtu saodat tilayotgan
asnoda. aks ettirish magsadga muvofig bo‘laredi. Qolaversa, xalgimizda
har bir ish bismilloh aytib, o‘'ng qo‘l, o‘ng oyogdan boshlanadi. Bu
haykalda esa ot nima uchundir chap oyogdan odim tashlayapti”.
Muhokama ishtirokchilari bu fikrga qgo‘shilishdi va haykaltaroshlar
bildirilgan fikrlar asosida yangi variantni yaratishdi.”

Ana shunday izlanish va tajribalar asosida keyinchalik Farg‘ona
shahrida —Ahmad Farg‘oniy, Urganchda— Muhammad MusoXorazmiy
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va Jaloliddin M anguberdi, Navoiy shahrida — Alisher Navoiy,
poytaxtimizda — G'afur G ‘ulom, Abdulla Qahhor va Zulfiya singari
allomalarimiz, yozuvchiva shoirlarimiz haykallarini, Mustaqillik va Xotira
maydonlarida zamonaviy monumental san’atimizning noyob namunasi
sifatida tan olingan Mustaqillik va ezgulik monumentini, Motamsaro
ona haykalini, Termiz shahrida Alpomish, Qarshi shahrida esa “El-yurt
tayanchi” va boshga o‘nlab monumental san’at asarlari barpo etildi. J

faxshilik san Ati. Odatda baxshil ikni estetikada san’at turiga Kiritish
gabul gilinmagan va xalg og'zaki adabiy ijodi sifatida badiiy adabiyotning
xili <leb hisoblab kelinadi. Asldda “bunday kamsitish”ning sababi o ‘zbek
estetikasida shu paytgacha ovro‘paga, to‘g‘rirog‘i, ruslaiga taqglidning
nihoyatda kuchli bo'lganida. Shunday qilib, biz uni to‘lagonli san’at turi
deb bilamiz va buni isbotlashga harakat gilamiz.

Eaxshilik san’ati asosan Sharg xalglarida mavjud, kelib chiqishi
gadimgi Hindiston bilan bog*liq, sanskritchadagi “bhikshu” (galandar,
darvesh) so‘ziga borib tagaladi. Keyinchalik,”baxshi”, “baxsha”, “baxshi”,
va boshqa shakllarda Sharq xalglarining ko'pchiligida ustoz, ma’rifatchi
degan ma’nolarda qo‘llanilgan. G‘arbda uni fagat gadimgi yunonlar
madaniyatida ko‘rishimiz mumkin.

Xalg dostonlaridagi tasvirlar, majoziylik ko‘p hollarda mubolag'aga
va alliteratsiyaga asoslanadi, natijada badiiy giyofa afsonaviylashtirilgan,
mojizaviylashtirilgan tarzda gavdalantiriladi. Masalan, “Go‘ro‘g‘li”
turkumi dostonlaridagi bahodirlardan biri — Hasan Ko‘lbar bir to'yning
oshini yeb to'ymaydi, murtining iclxiga kalamushlar in qurib tashlagan
va h.k. Yoki Amin baxshining o ‘zbek bahodirlariga chaqirigday
yangraydigan mana bu mubolag‘a satrlarini olaylik:

Arig tubincfa indiz,

Daryo tubinda Qunduz,
Tog'larni o smonga oting,
Tutday tofcilsin yulduz.

Dostonlarda ot ham asosiy qahramonlardan biri. “AJpomish”da
Boychibor, “Go‘ro‘g‘li” turkum i dostonlarida G ‘irot xuddi odamlarday
tasvirlanadi. Ayni paytda ulaming uchqurligi favqulodda va rang-barang
o ‘xshatishlar vositasida ta ’riflanadi.

Baxshilik san’atida aasr, nazm shakllari, barmoq vaznining turli
ko'rinishlari o‘z aksini topadi. Ular go'zallik, ulug‘vorlik, m o jizaviylik,
kulgililik kabi estetik xususiyatlaming yanada bo‘rtib ko‘zga tashlanishini
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ta’minlaydi. Ayni paytda bu san’at turi maqol, matai va hikmatlarga
boyligi bilan katta tarbiyaviy ahamiyatga ega.

Rassomlik sanati. Bu san’at turi ham gadimdan mavjud, uning
dastlabkJ namunalarini qadimgi tosh asridagi g‘orlar devoriga ishlangan
rasmlarda ko‘rish mumkin. Ularda asosan ov hayvonlari va inson tasviri
berilgam. Keyinchalik tasvirda tabiat ko'rinishlari ham aks ettira
boshlangan. Dastlab ular bir yo‘lda —rangli va og-qora rang tasvir sifatida
Shargda (Xitoy, Hindiston, musulmon mintaqasida) xattotlik, kitobat
bezagi sifatida taraqgiy topgan, biz ularni hozirgi zamon tili bilan
miniatyriralar deb ataymiz. Miniatyuralar odatda rangli bo'lgan va
ko* pincha tabiat (daraxtlar, cho‘llar, butoglar) fanidagi inson, qushlar,
hayvonlar tasvirini o‘z ichiga oigan holda kitobdagi mazmunning bir
gismini ifodalagan, boshqgacha qilib aytganda, bosma texnikasi go‘llanila
boshlangunga gadar ular grafika - kitobiy rasmlar vazifasini bajargan.

Keyingi paytlarda bosma texnikasining vujudga kelishi va san’at
turlarining taraqqiy topib borishi natijasida rassomlik uch turga bolindi:
devoriy rasmlar (ko‘igazmali-amaliy san’at), rangtasvirvagrafika —kitob
bezash san’ati. Ko ‘igazmali-amaliy san’at turini ko‘ribo‘tganimiz uchun
ran_gtasvigi to‘xtalamiz.

Rangtasvir vogelikning san’atkor tanlagan nuqtayi nazardan
m o ‘ygalam va b o ‘yoglar vositasida muayyan tekis materialga rasm tarzida
tusbirishdan iborat. Unda rassomning uslubi. bo ‘yoq tanlashdagi mahorati,
nur va soyalar o ‘yini yangiclia kompozitsion yondashuv kabi san’atkor
iste ’dodini belgilaydigan jihatlar muhim ahamiyatga ega. Aynan ana shular
tufayli rassom tabiat, jamiyat, shaxs hayotidagi vogea-hodisalaming
tak rorlarimas seijilo manzaralarini bizga yetkazib beradi, vogelikdagi
estetik xususiyatlarni rang vositasida tasvirlaydi. Rassom bularning
hammasini faqgat rasm yo‘li bilangina emas, balki rasmga o ‘xshash lekin
aslida rasm bo‘Imagan havo, nur, turnan va h.k. singari asaming estetik
ruhini belgilab beradigan chiziq tasWrlar vositasida in’ikos ettiradi. Buning
yorqgin misoli sifatida iste’dodli o‘zbek rassomi V. Oxunovning
“Tashla_ndig odam ”asarini ko‘rsatish mumkin. Unda rang, nur, soya
foaida fcwaland kunda va unga go‘yilgan bosh tasviri berilgan, atrofbilan
kunda fcsir olam, bosh o‘zi bir olam. Diqgat bilan kuzatsangiz, qaysi
rakiurscian garamang, kundaga qo‘yilgan olamni ko'rasiz va
ekzistensiyachilar ta’biri yodingizga tushadi, o‘z holiga tashlab go‘yilgan
olamdagi tashlandiq odamt. Tasvirning nochizigligi, ranglarning
kontrastlikka asoslangan tarzda qorishuvi, ko'zi yumilgan bosh va
hilpirashini xohlagan, lekin hilpirashga majoli yo‘q sochlarining tashqi
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olamiga ulanib ketishi ulkan bir fojiaviylik ruhini ufurib turadi, asarni
kuzatar ekansiz, seskanganingizni ham, ho‘rsinganingizni ham sezmay
golasiz.

~Musiga sanati. Agar rassomlik san’atida, deylik uning manzara
janridagi Levitanning mashhur “Qarag‘ayzor” asari ko‘z oldimizda
muayyan ma’nodatugallangan rangtasvir sifatida namoyon bo‘lsa, musiqa
asari, masalan, Betxovenning “Oydin sonata”si yoki Hoji Abdulazizning
“Guluzorim” kuyi ohanglar vositasida tinglash jarayonida chizilayotgan
rangtasvirdir. Ya’ni rangtasvir badiiy mazmundagi markazni in’ikos
ettirgan holda ibtido bilan intihoni tasawurimizga havola gilsa, musiqada
ibtido, markaz va intiho asarning o ‘zida mujassam bo'ladi. Shu bois
rassomlik san’atini rangla r musiqgasi, musigani e sa tovushlar tasviri deyish
mumkin. Ayni paytda musiqa rassomlikdagi yoki badiiy adabiyotdagi
aniqyo muayyan tasvirlash imkoniga ega emas, lekin u ohangdor tovush
orgaliinsongalbiga kuchli ta’sir ko‘rsatish, uning ruhini gisqa vaqt ichida
o‘zgartirish qudratiga ega. Bu jihatdan unga teng keladigan san’at turi
yo‘q. Shu sababli musigadagi “musiqiylik” tushunchasi barcha san’at
turlari uchun yuksak mahorat ma’nosini anglatadi. M., she’riyatdagi
musiqiylik, nasrdagi musicjiylik, me’morlik —qotib qolgan musiga, ranglar
musigasi va h.k.

Musiga san’ajti keskin farqglanadigan milliylik va mintagaviylik
xususiyatiga ega. Xususan, G ‘arb bilan Sharq musiqasida intonatsiya,
ohang, ijro uslublari va usullari, musiqiy asboblarning har xilligi yaqgqol
ko‘zga tashlanadi. T o‘g‘ri, g'arbliklar va shargliklar odam sifatida bir-
biriga (ichki dunyosi nucjtayi nazaridan) muayyan o ‘xshashliklaiga ega
bo'lganidek, ularning musiqasida, ijro asboblarida gay ma’nodadir
umumiylik bor. Birog, musiga mohiyatan umuminsoniy tabiatga ega,
gaysi millatga taallugli bo~lishidan gat ’i nazar, musiga tarjima qilinmaydi,
rassomlik san’atiga o ‘xshab, uning tili —bitta. Fagat o ‘sha tilni tushunish
uchun har lir millat o‘z estetik tarbiyasini yuksak darajasiga ko'tarishi,
estetik didiri ilmiy-amal iy asosida shakllantirishi lozim.

Musigariing turlari va janrlari juda ko‘p: xalg musigasi, mumtoz
musiga, simfonik musiga, vokal, musiga va h.k. Birog u qaysi janrda
bo'Imasin, Y.Baxning organ uchun yozilgan xorallarimi, “Cho‘li Iroq”
kuyimi, Shopenning etyudimi, Tarkanning qo‘shig‘imi —hammasi inson
hissiyotlarinitarbiyalashda, ulami hayvonlikdan insoniylikka ko‘tarishda
va bu hissiyctlami noziklashtirishda muhim ahamiyatga ega. Zero, musiga
inson qgalbini halimlashtiruvchi, yumshatuvchi eng kuchli estetik omildii®

Rags sanati. Bu san’at turi Ovro'pada xoreografiya deb ataladi va
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raqsning barcha turlarini o ‘z ichiga oladi. Rags gqo‘l vaoyoq harakatlariga
asoslanadi, lekin bu harakatlar ritm, mugom va badanning plastik
egiluvchanligi vositasida shoirona xayolot parvozini ifodalaydi. Bu
vositalaming hammasi musiga yordamida (juda bo'Imaganda bir musiqiy
asbob ishtirokida) umumiy bir uyg‘unliltni tashkil etadi, ana shu uyg‘unlik
ragsning san’at sifatidagi mohiyatini anglatadi. Ragsiiing ham o°‘z ichki
turlari k:o‘p, diniy-falsafiy ragslar, mehnat ragslari yoki kasbiy ragslar,
sofo‘yindan iborat ragslar, insoniy kayfiyatni anglatadigan ragslar, maxsus
ssenariy (libretto) asosida sahnalashtiriladigan va uzoq vaqt davom
etadigan raqslar va h.k.

Raqs san’ati, yugorida aytganimizdek, folkloming uzviy qismi tarzidagi
va sahnaviy — teatrlashtirilgan ko'rinishlarga egaligi bilan birga,
mintagaviy-mahalliylik xususiyatiga ham ega. Masalan, o ‘zbek ragsida
uch yo‘nalish mavjud: Toshkent-Farg'ona, Xorazm va Buxoro yo‘llari
(ba’zan usullari ham deyiladi). Ular bir-biridan ifodaviy usullaming o ‘ziga
xosligi bilan farglanaii, ayni paytda har bir ragqosa yoki ragqosning o ‘z
uslubi bor.

Teatr san ‘ati. Insoniyat ma’naviy hayotida teatr san’ati juda qadimdan
o‘zo'rniniyo‘qotmay keladi. Bundan bir nechamingyillarawal gadimgi
Hindiston, qadimgi Xitoy va gadimgi Yunonistonda dastlab teatr bir
kishilik sahnadan iborat bo‘lgan, keyinchalik ikki kishilik sahnadan, undan
keyingirra jamoviy san’at turiga aylangan. Ya’ni spektakl jamoaviy ijod
mahsuli —rejissyor, dramaturg, aktyor va rassomning ijodiy izlanishlari
natijasi o'laroq yuzaga keladi. Ayni paytda unda bir necha san’at turi
omuxta tarzda namoyon bo'ladi: me’morlik, rassomlik (dekoratsiya),
musiqa va notiqlik san’atining hamkorligi spektaklning sahnaviy asosini,
dinamik tarzda rivojlanib boradigan dramatizm esa lining badiiy-estetik
mohiyatini belgilab beradi.

Teatr san’atining o‘ziga xos jihati shundaki, unda sahna asari
tomoshabin oldida yaratiladi, o‘sha rejissyor, sahnaga qo‘ygan o ‘sha
aktyorlar o‘ynagan bugungi spektakl kechagidan farq giladi. Bu sahna
san’atining doimiy ijodiyligini ko‘rsatadi, bugungi ijroga aktyor nimanidir
go'shadi yoki undan olib tashlaydi. Bu uning ruhi, ijodiy kayfiyati, ikKki
yoki uclx kunlik o'sishi bilan bog'liqg.

Teatming turlari ko‘p: yoshga garab bo‘linadigan yoshlar teatri, bolalar
teatri, jonli aktyor ishtirok etmaydigan qo‘g ‘irchoq teatri bor. Shuningdek,
musigadan juda keng foydalanadigan, butun boshli pyesa yoki librettoga
bastakor alohida, davomli, kuy bastalaydigan balet musigali drama,
operetta, opera singari estetik mohiyatiga qarab ajratiladigan teatr turlari
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ham mavjud. Lekin gaysi turdagi teatr san’ati bo'Imasin, u raillat va
shaxsestetik didini yuksaltirishcia katta ahamiyatga ega.

Sirk sanati. Sirk eng gadimgi an’anaviy san’at turlaridan biri. U
Sharqda vujudga kelgan va dorbozlik san’ati deb ham atalgan, ko ‘chma
tomosha sifatida xalqg orasida shuhrat qozongan. Unda dorda langar
bilan yurishdan tashqgari, dort>0z havo gimnastikachisi (cliig‘iriqda)
vazifasini ham bajargan. Pastda albatta nog‘ora dorbozning harakatlariga
mos ohangda yangrab turgan. Ayni paytda pastda gizigchi, ko‘zboylog‘ich,
akrolat (besuyak), ayiq o‘ynatuvchi ishtirok etgan, ba’zan askiyadan
ham foydalanilgan.

Hozirgi paytdazamonaviy si rk o‘sha unsurlarni asosan saglab golgani
holda, yanada murakkablashgan inson dovyurakligini, tanasining
egiluvchiligini, erishib bo‘Imaydigan darajadagi epchillikni aktyor mahorati
orgali namoyon etadi, unutilmas badiiy giyofa yaratadi. Endilikda buning
uchun maxsus aylana shaklida qurilgan , tomoshabinlar o‘rindiglari ham
aylana qilib joylashtirilgan bino va arena deb ataladigan aylana o‘yin
maydonidari foydalanilacii. Undagi tomoshalarda inson tanasi go‘zal.ligini
kuzatish bilan birga biz aktyor harakatlaridan vujudga kelgan insoniy
mojizalarni ham ko‘ramiz.

Sirk insonning nafagat o'z a’zolari va hissiyotlari, balki hayvonlar,
o'yinasbobi boMmish narsalar, makon, tomoshabinlar hissiyotlari, atrof-
muhit ustidan, kengroqg ma’noda olganda, dunyo ustidan cheksiz
hukmronligini namoyisin etishi bilan bizni doimo xavotirdan hayratga
aylanadigan estetik idrok etish jarayonini boshdan kechirishimizni
ta’minlaydi.Zero, sirk “sofestet ik” san’at, unda bevosita manfaatdorlikni
uchratmaymiz. Umuman, sirk musobaqa degan tushunchani inkor etadi.

Sirkning yana bir o‘ziga xos xususiyati, unda doimiy masxaraboz-
gizigchining ishtirok etishi, ya’ni kulgililik xususiyatining doimiy mavjud
bo'lishi bilan belgilanadi. Sirk san’atida vorisiylik birinchi navbatda oilaviy
san’atkorlik, golaversa ustoz-sh ogirdlik an’analari hukmron.

Umuman olganda, sirk san’ati millatni, aynigsa yoshlarni
mof izaviylikdan hayratlanib, kulgililikdan forig‘lanib —jismonan baquvat,
epchil, o‘z ruhi a’zoi badani ustidan hukmronlik gila oladigan, katta
tabiatning birgismi boimish hayvonlar tabiatidan xabardor shaxs sifatida
kamol topishida muhim ahamiyatga ega.

Estrada sanati. San’at turi sifatida estrada omuxtalik tabiatiga ega,
unda teatr, musiqa, sirk, askiya unsurlari yaqqol ko‘zga tashlanadi.
MaSalan, drama va komediyaning kichik shakllari, intermediyalar,
akrobotika, pontomima, janglyorlik, qo'shiq, badiiy o‘gish v.b. janrlar
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muvaffaqgiyatli ijro etiladi. Unda zamonaviy muammolaming ko ‘ngil
ochish usullari va kulgi vositasida ifodasini, xilma-xil tanqid yo ‘llarini
k o ‘rish rmjmkin. Falsafiylik, ijtimoiy-siyosiy mavzular estradada qisqa,
lo ‘nda, qiziqarli tarzda ochil» beriladi. Estrada, sahnaviy san’at bolsa-
da, teatrdan aynan ana shu “yengilligi”, “ko'ptomonlamaligi” bilan farq
giladi. Mashhur rus estrada aktyori E.Petrosyan shuni nazarda tutgan
holda, bu san’at turini “san’atdagi jumalistika” deb ataydi.

XX asrda jahon estradasida o‘ziga xos estrada qo'shiqchiligi maxsus
janr sifatida keng yoyildi. Jahonga mashhur estrada guruhlari va
go'shiqchilari katta shuhrat qozondilar (“ABBA”, “Yalla”, Jekson, Tarkan
v.b.), ulkan stadionlarda o'tlcaziladigan “gala konsertlar” paydo bo‘ld;.
Bulaming hammasi estradaning zamon talablariga, jurnalistlar tili bilan
aytganda, “operativ” javob beradigan jurnalistik ruhdagi san’at turiga
aylanganini ko‘rsatadi. Shundan kelib chigadigan bolsak, bizning
estradamizga qo‘yiladigan talablar hozirgidan bir necha barobar yuksak
bolishi kerak.

Zamonaviy san’at turlari. Texnikaviy yutuglar asosida vujudga kelgan
zamonaviy san’at turlari insonning har ganday qulay sharoitdan yangi
san’at turi yoki asarlarini yaratish uchun foydalanishini ko‘rsatadi,
insondagi san’atga bo‘lgan azaliy va abadiy intilishidaa dalolat beradi.
Bir paytlar, o‘ta ratsional, san’at bilan siglshmaydigan, qo‘pol deb
hisoblangan texnikadan hozirgi paytda inson ildizi noratsionallikka borib
tagaladigan badiiy giyofa yaratish uchun foydalanmoqda. Shuning natijasi
o‘laroq, keyingi bir yarim asr ichida bir aecha zamonaviy (texnikaviy)
san’at turlari paydo boldi va rivojlandi.

Fotosanat. XI1X asrning 20—30-yillarida fransuzlar J.Nens, L.Dager,
ingliz U.Tolbot tomonidan shahar manzaralari, mevalarning rassomlik
san’atidagi ko'rinishlarini optika va kimyo yordamida suratga ko‘chirish
amalga oshiriladi. Uni dastlab “fotogeniya”, “fotogeaik san’at” deb,
keyinroq esa, uni rassomlik san’atidagi rangtasvir va grafikaga yaqinligi
nazarda tutib, “fotografiya” degan nom bilan atashdi. Muhimi shundaki,
su ratga tushirishni badiiylashtirish, fototexnika asosida san’at asari yaratish
boshlandi. Ayni paytda, endi rangtasviming kuni bitdi, degan, shoshib
ay Lilgan flkrlar ham o‘rtaga tashlandi.

Badiiy suratkashlikning, ya’ni nurtasviming rangtasvirdan fargi va
eng muhimbelgisi —bu uning hujjatlilik xususiyati, undagi har bir suratga
olingan hodisa real asosga ega. Rassom o ‘zi tanlagan sujet tasvirida
tasawur va xayolotga keng o ‘rin beradi, fotosan’atkorda bu imkoniyat
y 0 ‘g, u tasvir obyektini real, hayotdagi holatida ganday bolsa, shunday
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suratga tushiradi. Lekin u otoyektning “yalt” etgan jonli ko‘rinishini topa
bilishi va. o‘sha jonlil ikmi saqglab qoladigan nuqtadan turib ijod qilishi,
ba’zan obyektning ishiga aralashishi, uni muayyan ruhiy yoki manzaraviy
holatga kelishi uchun k o ‘maklashishi kerak bo‘ladi. Birog u rassomning
erkin aralashuvi im koniga ega emas. Shu bois biz fotosan’atda eng yuksak
darajadagijonlilikni k o ‘xam iz, tom ma’nodagi real borligning qo‘shig‘ini
tinglaymiz. Kinoshunos Z.KLrakauer: “Fotografiya bilan bir gatorda kino
ham materialni nisbatan qo ‘l tegmagan ko‘rinishda yetkazib beradigan
yagona san’at turidix. Suratga tushirilgan tasvirni idrok etar ekan,
tomoshabin ba’zan haqiqiy reallikning ovozini — “borligning shivirini”
tinglaydi, —dega nida h aqgigatni aytgan edi.

Fotosan’atning ham turli janrlari mavjud, ulaming ko‘pi rassomlikdan
“o'tgan”: portret, manzara, natyurmort va h.k. Ammo har ikki san’at
turidagi bir xiljanr o‘z:iga xos tafovutga ega. M ., portret janrida rassomlik
san’ati harganday sujelzdanyiroq, o‘z dunyosiga o‘zi sho‘ng‘igan individual
inson tasvirini beradi. Badiiy suratkashlikdagi portret esa aynan “odam
ishtirokidagi sujetni” ales ettiradi, undagi individ o‘z dunyosidan chiqib
ketadi va o‘zi ishti rok etayotgan jarayonning bir qismi sifatida gavdalanadi.
"Ya'ni fotosan’atda inson ning o°‘zi emas, uning tashqi dunyoga munosabati
birinchi o ‘rinda turad i.

Fotosan’atda montaj katta ahamiyatga ega. Montaj orqali badiiy giyofa
yaratish imkoni nihoyatda keng. Fan va texnikaning ravnagi tufayli u
“mofizaviy” darajaga k o ‘tarildi.

\ Kino. Eng migyosli zamonaviy san’at turi hisoblanadi. Bugungi kunda
uhamma yerda “hozim nozir”. Uni kinoteatrlarda jamoaviy, televideniye
va videomagnitaFon orqgali esa oilaviy yoki individual tomosha qilish
rnumkin. Hozirgi paytc3a kino o‘ziningdastlabki “harakatdagi fotografiya”
holatidan shu gadar uzoqlashib ketganki, endi uning ovozsiz davridagi
rnontaj d ramaturgiyasiga suyanib qolgan san’at sifatida tasawur ham
gilish giyin. Hozir aktyorlar yaratgan, murakkab psixologizmga asoslangan
badiiy giyofalar, adabiy ssenariy zaminida ekranlashtirilgan real hayotni
badiiy aks ettiradigan -davom li, ko'pchizigli sujet birinchi o ‘rinda turadi.
Kinoda teatrdagidek dinam ik dramatizm hamda uning asosini tashkil
etgan harakat, harakat va yana harakat (bunda flkriy harakat ham nazardan
gochirilmasligi lozim) asam ing moyasini tashkil etadi. Biroq kino, teatrdan
farqli ravishda, kadrHar or<gali zamondan-zamonga “sakrab” o‘tish
imkoniga ega, biroqg Tdu “sakrash”, agar Film rejissurasi puxta bo'lsa,
tcmoshabinga sezilmaydi, u hozirgi vogealarning ibtidosi, sababchisi —
awal bo‘lib o‘tgan voqealar ekanini his qilib turadi. Chunki o‘tgan
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voqealarnirLg eng muhim, gahramonlar taqgdirini belgilaydigan holatlari
kadrlarda t>ugungi voqealar bilan tabiiy ulanib ketadi, ya’ni kecha -
bugunga, bngun - Kkechaga o‘tib turishi ekran imkoniyati doirasidagi
“oddiy ga.p” , kino san’ati usullaridan biri. Sahnada esa bunday imkoniyat
yo‘q, unda mazkur holatlar tomoshabinga to‘g‘ridan to‘g ‘ri emas, balki
dekoratsiya. va musiga o‘zgarishlari yordamida aktyorlar monologlarida,
ba’zan diologlarida nutq (so‘z) orgaligina shartli ravishda yetkazib beriladi.

Ekran ni ng imkoniyatlari, hagigatan ham aihoyatda keng: u rassomlik,
teatr, adabiyot, sirk, musiga, estrada v.b. san’at turlaridan bemalol
foydalana oladi, ulaming zarurjihatlarini o°‘ziga “qo‘shib oladi”. Bundan
tashqgari kdnoda kinematografiya tili bilanaytganda “plan’larbor: umumiy,
o‘rta, yirik. Masalan, umumiy planda film gahramonlari yoki asosiy
obyekt at:ro:f-muhitdan alohida ajratib olinmaydi, umumiy tasviming bir
gismi sifatida, o ‘ rta planda —u ajratib, lekin atrof-muhitunga fon sifatida
xizmat qilgan holda tasvirlanadi. Yirik planda esa gahramon yoki
obyektning fagat eng muhim tomonlad —inson yuz-ko'zi va undagi
ruhiy evrilishlar yoki, deylik, bayrogning butun ekranni tutib hilpirashi
kabi Inolatlar “tomoshabinga garab keladi”. Bunda va umuman, kinoda
rejissyor .g'oyasi bilan birga tasvirchi — operatorning roli katta. Agar
muqgim suratga olishda asosan rejissyorning “degani-degan” bolsa,
harakatdagi kamera orgalitushiriladigantasvirlardatasvirchining mahorati,
tajri‘basi, fjodiy fikrlash qobiliyati muhim. Shu bois iste’dodli
tasvirchilarning keyinchaliktaniqgli rejissyorlarga aylanganini kinotarixida
uchratishdmiz mumkin. Mashhur rejissyor Malik Qayumov ko‘p yillar
tasvirchi ~bo‘lib dshlagani bunga misol bo‘la oladi. /

T~/elevicfeniye. Agar estrada “san’atdagi jurnalistika” bo‘lsa,
televidendyeni “jurnalistikadagi san’at” deyishimiz mumkin. Hozir uni
fagat om maviy axborot vositasi va san’at targ‘ibotini texnikaning eng
yangi yut ucjlari asosida amalga oshiruvchi zamonaviy omil sifatida olib
garash uni kamsitishdan boshga narsa emas. To‘g‘ri, telejurnalistika
mavjud va uni inkor etish aglgato‘g‘ri kelmaydi. Lekin ayni paytda ana
shu real Tiayot real vogealar va real odamlar ishtirokidagi “jurnalistik”
sujetlarning san’at darajasiga k»‘tarilganini, ulaming estetik ahamiyat
kasb etganini yaqqol ko‘ramiz. M., Farhod Bobojonning “Bir o ‘lkaki...”
turkumidagi ko ‘rsatuvlarini olaylik. Ularni oddiy jurnalistik televizon
reportaj deyish mumkinmi?! Bu ko‘rsatuvlarning deyarli har biri o ‘ziga
xos film, sh unday filmki, oldiga oddiy “hujjatli” degan sifatlashni go ‘yish
nohaqlik-

AJbatta, bu — televideniye fagat hujjatlilikka tayanadi degan gap emas.
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Uning imkoniyatlari (agar bu san’at kelajagini ham inobatga olsakc)
tasawur qilib bo‘lImaydigan darajada keng. Zero, televideniye oilaviy va
individual estetik idrok etiladigan san’at turi, u bizning uydagi
kinoteatirimiz, uydagi sirkimiz, uydagi teatrimiz va h.k. Aynigsa, uning
kinodasturlari alohida ahamiyatga ega. Masalan, davomli teleseriallarni,
deylik, uch oy yoki yil mobaynida gaysi kinoteatrda ko‘rishimiz mumkin?
Kinoteatrlarda bunday imkoniyat y»‘q. Bundan tashgari telekamera
hamma ~erda — quruqlikda ham, suv ostida ham, osmonda ham ishlay
oladi, go‘limiz, oyog‘imiz, nigohimiz yetmaydigan joylardan badiiylik
darajasiga ko‘tarilgan reallikni toizga yetkazib beradi. Birog, buning uchun
eshittirish muallifl yoki yolg‘iz teletasvirchi, estetik olim Yu.Borev
aytganidek, ham aktyor, ham jumalist, ham rejissyorlik bo‘lib ishlash
xususiyatlarini o ‘zida mujassamlashtirishi, bir so‘z bilan aytganda, katta
iste’dod va bilimga, hozirjavot>lik va » ‘tkir nigohga ega bo’lishi lozim.
Agar ta’bir joiz bo‘lsa, televideniyeni *“tashvigotchi san’at” yoxud
“estetik tashviqotchi” deyishimiz mumkin. Ekran orqali biz sho'rolar
davrida oddiy “urf-odatlar” atamasi ostida qolib ketgan asi ma’naviy
gadriyatlarimizning qanday gadrlanishi zarurligini anglab yetamiz. i

San’atda janr muammosi

Biz yuqorida san’atning xillaiga va turlarga bo‘linishini hamda har
bir san’at turi voqgelikni estetik in’ikos ettirishda o‘ziga xos mavqgega ega
ekanini ko'rib o‘tdik. San’at turlarining o‘zi ham ana shunday muayyan
gismlarga bo‘linadi — ularni biz janrlar deb ataymiz. Estetikaga doir
adabiyotlardajanmi san’atshunoslik fanlarining muammosi deb hisoblash
va uning estetik mohiyati to‘gtrisida yengil-yelpi to‘xtalib o‘tish hollari
ko‘p uchraydi. Bu — noto‘g‘ri yondashuv: estetika san’at xilini, undan
kelib chigadigan turlami, badiiy asarni atroflicha o ‘rgangani holda, san’at
turi bilan badiiy asar oralig‘idagi janr muammosiga jiddiy e’tibor gilmay,
o‘tib ketolmaydi. Chunki hech bir san’at turi to‘g‘ridan to‘g‘ri o ‘zini
narroyon eta olmaydi, fagat janr vositasidagina muayyan san’at turiga
oid badiiy asar vujudga keladi.

Awalo shuni aytish kerakki, janr san’atning ko‘zgusi, har bir janr-
ko'zgu vogelikni o‘z hajmi - in’ikos doirasida aks ettiradi. Masalan,
romanning in’ikos doirasi —boshqga, hikoyaniki — boshqa. Biz yuzlab
romanlarri, hikoyalarni, natyu rmortlami, qgo‘shiglarni bilamiz. Lekin -
ularning birortasi ikkinchisini takrorlamaydi. Masalan, ulkan o ‘zbek adibi
Shukur Xolmirzayevning hiltoyalari o ‘zaro bir-biridan ham, Said
Ahrnadning yoki Folknerning hikoyalaridan ham farg qiladi. Ayni
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zamonda biz ularning hammasini “hikoya” degan nom bilan ataymiz.
Ana shu umumiy nom janr dcb ataladi. Shundan kelib chiqib, janrni
san’atning tarixiy taraqqiyoti mobaynida ko'plab asarlarda tatrorlanadigan,
birogq vogelikni san’atkoming o ‘ziga xos nigohi bilan o‘ziga xos yo'lda
aks ettiradigan yagona kompozitsion tuzilma, desak xato gilmagan
bo‘lamiz.

San’at turlarining janrlarga bo‘linishi ularni tasniflashtirish singan
murakkab, “motorni yig‘ganda, doimo bir necha murvat ortib qoladigan”
estetik muammo, sababi, bir tomondan janrlarning nihoyatda rang-
barangligi bo‘lsa, ikkinchi tomondan, ularning san’atturlaridagi mavqgeini
belgilashdagi fikrlar xilma-xilligi, ya’ni ko‘p hollarda muayyan janr
hagigatan ham janrmi yoki uning ko‘rinishlaridan birimi degan masala
estetiklar oldida ko‘ndalang turadi. Masalan, badiiy adabiyotdagi -janrlar
bo‘linishi eng murakkab t>o‘lgan san’at turidagi she’rjanriniolib ko‘raylik.
She’ro‘zi, qissa yoki dostondan fargli o ‘laroq, alohida janr, lekin ayni
zamonda u intim, ijtimoiy, falsafiy, manzaraviy, hajviyjanrlardayozilishi
rmxmkin. Demak, she’r janri yana janrlarga bo‘linadi. Bunday janriy
boclinish ko‘proq g'oyaviy-hissiy tabiatga ega: intim she’r — lirik
gahramonning ishqiy, subyektiv kechinmalarini aks ettiradi, falsafiy
she’rda hikmatli xulosaga, donishmandlikka moyillik birinchi o'rinda
turadi va h.k. Ayni paytda bunday she’rlar har xil ko‘rinishlarda yozilishi
mumkin; g‘azal, sonet, ruboiy, masal v.b. Endi savol tug‘iladi: she’r —
janr, falsafiy she’r - janr bo‘lsa, unda hikmatli satrlardai iborat g'azal
shaklidagi she’r nima? Uni janr nuqtayi nazaridan falsafiy she’rdeymizmi,
yokig‘azalmi? Shuningdek, Oybekning “Navoiy” asari romanmi yo tarixiy
roman janridagi badiiy ijod rnahsulimi?

Bu boradagi tadgigotlarning so‘nggi xulosasi tizimli tahlil natijalari
bo£flib, unga ko‘ra janrlar bosgichma-bosqich bo‘linish tabiatiga ega.
Y a ’ni, roman ham janr, tarixiy roman ham janr, hajviy roman ham janr
va h.k. Darhaqgigat, hozircha san’at turlarining bundan qulayroq janriy
b o “linishini tasawur qilish giyin. To‘g‘ri, ba’zi estetiklar, janr va uning
ko'rinishlari degan atamani qo'llashni taklif etishadi, komediya - janr,
kinokomediya - janrning bir ko‘rinishiyoki shakli. Lekin bunday, deylik,
tarixiy romanni — roman janrining tarixiy ko‘rinishi deb atashimiz
noamaliy va sun’iy ekanini hamma yaxshi his gilsa kerak. Buning ustiga,
shunday asarlar borki, ular bir necha janiga birvarakay taallugli bo‘lishi
mumkin. Masalan, Fitratning“ Qiyomat” asarini ham hikoya, ham hajviy
hikoya, ham xayoliy hikoya tarzida janrlaiga bo'lishimiz mumkin. Ba’zan
ikki alohida, hatto bir-biriga garama-qgarshi janr birlashib, yangi janrni
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tashkil etganini ko'ramiz. M asalan, teatr san’atida tragikomediya janri
mavjud. Shuningdek, bir janr ikki va undan ortig san’at turiga “xizmat”
gilishi mumkin. M asalan, telefilm bam kino, ham televideniye san’atida,
manzara janri esa, ham rassomlik ham badiiy adabiyotda qo‘llaniladi.
Farg shundaki, ular badiiy asarni o'zlari taallugli bo‘lgan san’at turlari
talablari vositasida yaratilishini ta’minlaydilar.

Umuman, san’at tarixida janrlarning doimiy o'zgarib turishi—
yangilanishi, eskirishi, k o ‘payishi, iste’moldan chiqib ketishi kabi hollami
tabiiy deb hisoblash kerak. Chunki jamiyat taraqgiyoti, inson shaxsining
cheksiz darajadagi o‘zgarib borislii an’anaviy janrlardan kechish va
yangilarini yaratishni talab qgiladi. IMasalan, keyingi ikki asr mobaynida
she’riy roman, she’riy gissa, she ’riy novella janrlari vujudga kelgani holda,
o ‘nlab “eskirgan” she’riy janrlar iste’moldan chigib ketdi. Biroqg, bunday
hodisalarning hech biri gandaydir ko‘rsatmalar yoki gonunlar talabi
ascsida ro‘y bermaydi, balki san’atring demokratik xususiyatidan kelib
chiqgan holda, san’atkor va badiiy asarni idrok etuvchi o‘rtasidagi bir-
birini tushunishning pirovard natijasi sifatida voge bo'ladi.

Shunday qilib, biz mazkur bob mobaynida san’at xillari, turlari va
janrlarini tasniflashtirishdek murakkab masalalami baholi qudrat ko‘rib
o ‘tdik. Bizning ba’zi mulohazalarimiz, ilmiy xulosalarimizumumjahoniy
ildizga ega bo'lgan milliy estetikamizda bu boradagi dastlabki nazariy
yondashuvlardir. Biroqg ulami m utlaqglashtirishdan yirogmiz, asosiy maqsad
talabalar va domlalarda mustaqil fikrlash malakasini yuksaltirishdan iborat.

Tayanch tushunchalar:

San’at, epos, lirika, drama, ancaik san ’at, an’anaviy san’at, zamonaviy san’at,
huzurbaxshlik, ma’naviyat tizinxi, tasviriy san’at, teatr, televideniye, kino,
adabiyot, teatr, kino, haykaltaroslilik, televideniye, janr.

Takrorlash uchun savollar:

1 San’atning sehrli ma’naviy ko‘zgu ekanligini tushuntirib bering.

2. San’atning kelib chiqishi bilan bog'liq garashlami izohlang.

3. San’atda o‘yin nazariyasi ganday ahamiyatga ega?

4. San’atning majoziylik va demokratik xususiyatini tushuntirib bering.

5. San’atning xalqchillik tamoyili deganda nimani tushunasiz?

6. San’at 0‘z oldiga ganday vazifalarni qo‘yadi?

7. Tarbiyaviylik —san’atning ustim'vor vazifasi ekanligini isbotlab bering.

8. San’atning ma’naviyat tizimidagi o*mini izohlab bering.

9. “Epos”, “lirika”, “drama”ning san ’at xili sifatidagi rnohiyatini tushuntirib
beling.
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10- San’at turlari (arxaik, an’anavif, zamonaviy) ningo'ziga xosjihatlarini bavon
eting.
11. San’atda janr muammosi bilan bog‘Ligjihatlami izohlab bering.
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BADIIY 1JOD JARAYONI. BADIIY ASARNI ESTETIK
IDROK ETISH

Reja:
1 Badiiy ijodjarayon i.
2. Badiiy ijodjarayon jda g oyaviy niyat, badiiy tasavvur va ilhomning
0 mi.
3. Estetik idrok va badiiy idrok.
4. Estetik idrokning xususiyatlari.

Badiiy ijod jarayoni

Badiiy ijod jarayoni mehnat, lekin u boshqa barcha aqliy mehnat
turlaridan katta farg giladi. Unda mehnat qandaydir sirli ruh bilan amalga
oshadi, shuninguchun odatda badiiy ijod jarayoni masalasiga yondashuvlar
har xil: unda kimlardir ratsional, kimlardir noratsional jihatlami ustuvor
hisoblaydi, ba’zilar uni umuman tushunib va tushuntirib bo‘lmaydigan,
favquloddalik, sirli tasodif hamda har bir ijodkorning shaxsi bilan
belgilanadigan o‘ta xususiy hodisa sifatida talgin qiladilar. Bizningcha,
har uchala fikrda ham asos bor, lekin ularning hech qgaysisi o ‘zicha
butun ijodiy jarayonni qgamrab ham ololmaydi, to‘lig ochib ham
berolmaydi. Shuning uchun uni shartli ravishda gismlarga bo‘lib o'rganish
magqgsadga muvofig bo‘lacii deb o‘ylaymiz.

Eng awalo, shuni aniqlab olish kerakki, ijodkor “oluvchi” emas,
“beruvchi”, ya’ni taklif gilingan san’at turlaridan xohlaganini, istagan
paytida “olishga”, “umuman idrok etishga” qobil madaniyatli kishi emas,
balki, aksincha, muayyan san’at turi va janridagi muayyan asami idrok
etishga tayyor bo‘lib, “kutib turgan” estetik did egasining ehtiyojini
gondirishni o0‘z b o ‘yniga oigan shaxs. Demak, ijodkor birinchi navbatda
mas’uliyatli shaxs, ijod jarayoni esanihoyatda mas’uliyatli jarayon. Shu
sababli ba’zi bir yosh ijodkorlarning “JMen o‘zim uchun she’ryozaman”
yoki “Nen o‘zim uchun musiqa bastalayman” va h.k. kabi matbuotda
beradigan intervyulari, yoki davralardagi gaplari, ochiqchasiga aytganda,
oliftagarchilikdan boshqa narsa emas. Har bir san’atkor asar yaratishga
kirishar ekan, to asar bitgunicha uning ro‘parasida, yonida, ortida o ‘zi
majhul, lekin talablari anig-ravshan bo‘lgan idrok etuvchining ruhi,
siymosi turadi; har bir asar albatta kim uchundir yaratiladi. Biz yuqorida
aytib o'tganimiz, “ikkinchi MEN” ko ‘p hollarda ana shu kuzatuvchi
vazifasini, idrok etuvchi rolini bajaradi, ijod jarayoni uning nazorati
ostida kechadi.
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Badiiy ijod jarayonida g‘oyaviy niyat, badily tasawur va
ilhomning o‘mi

Gioyaviy niyat. Badiiy ijod jarayoniniag ibtidosi san’atkorning
muayyan g‘oyani yoki f oyalar tizimini badiiyat orgali boshgalarga
yetkazish istagi bilan bogliq. Uni biz g'oyaviy niyat deymiz. U ko‘zga
ilg‘amaydigan darajada nozik va ko‘z ilg'amaydigan darajada miqyoslikka
ega. Chunki g‘oyaviy niyat o‘z nomi bilan g‘oyaga taalluqgli, u ijodkoming
dunyoqarashining mevasi, butun asarning poydevori. U badiiy asarning
mavzui, shakli, mazmuni, “tili”, badiiy vositalari ganday bo‘lishi
kerakligini belgilab berish uchun ular bilan “kurash olib boradi”. Ba’zan
ularni o ‘ziga b o ‘ysundiradi, ba’zan esa ularga biroz yon berib, ma’lum
nuqtalarda o ‘zgaradi, “sharoitga moslashadi”. G ‘oyaviy niyatni shu bois
hech qachon to ‘lig amalga oshgan estetik hodisa sifatida tasawur gilish
mumkin emas.

G ‘oyaviy niyat biror-bir yerda, boshga ijodkoming asarida, estetika
nazariyasida yoki real hayotda uchraydigan qaridaydir tayyor narsa yoxud
“gattig o ‘ylash” , “teran rikrlash” natijasida vujudga keladigan badiiy
hodisa emas. U reallikni in’ikos ettirishga garatilgan esa-da, o‘zi reallik
bo‘lmagan, ammo yaratilajak asarning ideali, san’atkor ruhidagi ideal
sifatida 'vaqtincha — badiiy ijod jarayoni mobaynida real hukmronlik
giladigan noratsional ijodiy talab. Shuning uchun u tizimli yoki mantiqiy
tarzda vujudga kelmaydi, balki birdan paydo bo‘ladi, har bir asar uchun
alohida *“tug'iladi”. Lekin hamma holatda ham uning asosida
san’atkorning ta ’sirlanishi yotadi. Ba’zan biror-bir tarixiy vogea qaysidir
film, kitob yoki kim bilandir uchrashuv, gohida gandaydir ijtimoiy
nohaqlik, goh kutilmagan hodisa, hatto yo‘lda ketayotib muallif qoqilib
ketgan tosh ijodkor ruhiga chagmoqdek ta’sir gilishi mumkin. Ta’sir
ijodiy tasawum i uyg‘otadi, tasawur mavzuni tanlaydi. Masalan, Lev
Tolstoyga ezilib-bosilsa ham bosh ko‘tarishga urinayotgan qushgo‘nmas
o‘simligi - “yarador” bir giyohning holati gattiq ta’sir giladi va u bu
mardanavor o‘simlik giyofasida Hoji Murod qismatini tasavvuriga
keltiradi. “Hoji Murod” gissaning g ‘oyaviy niyati ana shunday tug‘ilgan.

G'oyaviy niyatning tashqi, ko‘zga ko‘rinadigan shakllari ham bor.
Ularni odatda reja, kengaytirilgan reja, qaydlar, eskiz, etyud, dastur deb
ataymiz. Lekin ular ko‘proqg tasawurga kelgan asar “sklet”ini eslatadi,
tasvirlanishi lozim bo‘lgaa holatlami yoki vogealarni san’atkor yodiga
solib turish uchun xizmat giladi. Masalan, Oybek “Quyosh qoraymas”
romanini dastlabki rejaga ko‘ra, dostonjanrida yozmogqchi bo‘lgan. Reja
“Doston ning umumiy plani” deb ataladi va bir necha qaydlardan keyin
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nasriy asarga mo‘ljallangan, ragamlar bilan belgilangan taxminiy voqealar
rivojini o‘zidaaksettiradi. “Oltin vodiydan shabadalar” romaniga tuzilgan
rejada esa “Esga tushirish uchun” degan maxsus bo'limda Oybek 1 dan
50 gacha bo‘lgan ragamlar ostida roman uchun o‘zi muhim deb hisoblagan
vogealar va aniglanadigan savollarni gog‘ozga tushirgan. Yoki
Rembrantning mashhur “Yuliy Sivillisning fitnasi” (1661) deb nomlangan
rangtasvir janridagi monumental asari to ‘g‘ridan to‘g‘ri chizilishi mumkin
emasdi. Dastawal uning eskizi yaratilishi va u g'oyaviy niyatning tashqi
shakli sifatida ulug‘ rassomga “ranglardagi gahramonlik eposi” detallarini
eslatib turishi kerak edi. Shuni aytish kerakki, rassomlikdagi eskiz yoki
etyud nafagat g ‘oyaviy niyat balki asarning qoralamasi rolini ham bajarishi
mumkin. Aynigsa yirik polotnolami eskiz va etyudsiz yaratish kamdan
kam uchraydigan hodisa.

Shunga garamasdan, aytish kerakki, badiiy ijod jarayonida g'oyaviy
niyatning tashqi, zohiriy unsurlari emas, balki ichki, botiniy jihatlari
muhim, hal qgiluvchi ahamiyatga ega. Zero, badiiy asarning estetik
mohiyati ijodkorning “yonibturgan dardi” vositasida namoyon bo‘ladi,
boshgacharoq aytganda, awalo mavzuning, qolaversa butun asarning,
shakl va mazmunning hissiy-axlogiy-falsafiy qudratini uning pafosi,
muallifdagi ehtirosli g‘oyaviylik belgilab beradi. U juda ko‘p hollarda,
aynigsa kichik janrlarda tabiiy ravishda hech qganday avvaldan
tayyorlangan, ko‘zga tashlanadigan shakliy unsurlarsiz, ko‘zga ko‘rinmas,
lekin haroratli shoironalik bilan yo‘g*rilgan g‘oyaviy niyat sifatida badiiy
ijod jarayonini boshlab beradi.

Badiiy tasavvur. ljod jarayonining boshidan oxirigacha ishtirok
etadigan ruhiy quwat, bu —tasavvur. ljodiy tasavvur, to‘g‘rirog‘i, badiiy
tasavvur qgidiruvchan hissiyot, biror-t»ir hodisa yoki hodisalarning keskin
aniglikka egabo‘lImagan, lekin ayricha tovlanib, ijodkomi o‘ziga chaqirib
turadigan ehtirosli, mavhum shakli. Tasavvurni ta’riflashning, nima
ekaninianiglashning qiyinligi, uning o ‘zi agl-idrokni inkoretgani holda,
aglga rros estetik ko ‘rinish topadi, u, mofizaviylik, xayoliylik va karomat
unsurlarini o‘zida mujassam etgani holda, aqgl-idrokni shartlilik bilan
“aldaydi”. Badiiy asarda shartlilik tarzida in’ikos etgan tasavvur mahsuli,
u sujetmi, badiiy giyofami, majoziylikning turli ko‘rinishlarimi, gqanday
ho‘Imasin, sizni hayotiy reallik sifatida ishontira olmaydi, lekin uni badiiy
reallik shaklida gabul gilasiz, undan hayratlanasiz, quvonasiz, gayg'urasiz,
xullas, aqlga qulog solmay, unga ishonasiz. Shunday qilib, tasavvur orqali
ijodkor sizni bo'lImagan narsaning bo‘lganligiga yoki uning shunday
bo‘lishi kerakligiga ishontiradi. Masaian, olmon adibasi Anna Zegersning
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Y o‘l-yo‘lakay uchrashuv” degan hikoyasida Parijdan gaytayotgan Gogol
Pragada Hofmann bilan uchrashuv belgilaydi. Ular uchrashgan
gahvaxonadagi stollardan birida hayajonda berilib ishlab o ‘tirgan adibni
k o ‘radilar. U - Kafka edi. Har uchala adib tanishadilar, o ‘zlarining
badiiy mahoratlari to‘g‘risida suhbatlashadi lar. Xayrlashish paytida, gap
hisob-kitobga kelganda, Gogolning rubli, Hofmanning taleri o‘tmaydi,
hammasining haqini Kafka to‘laydi. Lekin hikoyadan siz qonigasiz,
adibaga qoyil, gotiribdi, deysiz. Vaholanki, hikoyadagi vogea 1920 yilda
b o ‘lib o ‘tyapti, X1X asr o0z tarixiy o‘midan qo‘zg‘alib XX asrga go‘shilib
ketyapti. Siz hikoyadagi bo‘lib o‘tgan vogeaga ishonmaysiz, ammo
ijodkorga ishonasiz, u to‘g ‘ri gilgan, shunday hikoya kerak edi, deysiz.

Anna Zegers bu hikoyada aql bilan ish gilganida hech narsaga
erisholmasdi. U savqi tabiiy - intuitsiya orgali kitobxonni ham hayratga
soladigan, ham goniqtiradigan ‘Variant”nitopgan. Zero, badiiy tasawur
savqi tabiiyning, yuksak darajadagi fahmning o‘ziga xos ko‘rinishi.
“Xasawur ham bir instinkt, —deb yozadi Asgad Muxtor. — Lekin bu —
oliy savqi tabiiy...

Shunday qilib, badiiy tasawur oliy fahmning, onglanmaganlikning,
ijodiy ruhning mabhsuli, lining badiiy asar chizgilariga, mazmuniga,
shakliga aylanishi ijodkorning iste’dodi va mahorati bilan bog'liq.

Ilhom. Badiiy ijod jarayonida tasawur bilan birga ilhom ham hal
giluvchi ahamiyatga ega. Uni ilohiy, mofizaviy pari (qadimgi yunonlarda
muzalar) tarzida tasawur qilish odatga aylangan. Lekin u asli ijodkorning
ilmiy jihatdan nima ekanini aniglab, xususiyatlarini belgilab bo‘Imaydigan
ruhiy holati. T o ‘g‘rirog‘i, u nihoyatda ko ‘tarinki ruh. U kishini shunchalik
yuksaklikka olib chigadiki, u yerdan turib ijodkor hamma narsani haroratli
nigoh bilan ko‘ra oladi va tasvirlash uchun kerak bo‘lgan shakini,
mazmunni, kompozitsiyani, umuman, asamibutunligichatasawur qgiladi.
Shu sababli ilhomni qadimgilar ilohiy hodisa, yangi va eng yangi davr
mutafakkirlari onglanmaganlik deb ta’riflaydilar. Ch.Lombrozo yuqorida
biz ko‘chirma keltirgan tadgigotida badiiy ijod jarayonidagi ilhomning
“kelishi” va “ ketishi” to‘g ‘risida shunday deb yozadi: awaldan olingan
taassurotlar va subyektning oliy darajadagi hissiyot bilan yo‘g ‘rilganligi
tufayli tayyorlangan mutafakkirlarning erig buyuk g‘oyalari dafatan
tugiladi va aqldan ozganlaming o‘ylamasdan qilgan xatti-harakatlari
ganday bo‘lsa, shunday onglanmagan tarzda rivojlanadi... Biroq jazaba,
kuchli go‘zg‘alish lahzalari o‘tishi bilanoq, daho oddiy odamga aylanadi
yoki undan ham past tushadi, zero mo‘tadillikning yo‘qligi daholik
tabiatining belgilaridan biridir, - deydi Ch.Lombrozo vaso'ngroq ulug*
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italyan shoiri T.Tassoning ilhomdan, ijod jarayonidan keyingi holatini
gayd etgan shifokor Revele-Paratning so ‘zlarini keltiradi. — “Tomir urishi
zaifvabir maromda em as, terisi rangpar, sovuq, boshi gizigan, peshonasi
yonib turibdi, ko'zlari qonga to‘lgan, bezovta, atrofga alang-jalang boqgadi.
ljod jarayoni tugaganida ko‘pincha muallifning o ‘zi bir dagiga awal
ganday yozganini tushunmaydi”.

Umuman, ijod jarayonida ijodkorning hamma qgatori emasligi,
ko‘pchilik kabi rno‘tadil yashamasligi froydchilikni tan olmagan
markschilikdan boshqga falsafiy yo'nalishlarda e’tirof etiladi. Hatto “Qayta
qurishva oshkoralik” davridagi “Estetika” lug‘atida: ... ilhom istisnoli
murakkablik va obyektiv tadgigot uchun bo‘y bermaydigan hodisabolsa-
da, uni bemalol bilish mumkin, u hech ganday ilohiylikning,
g‘ayritabiiylikning tajassumi emas”, degan qat’iy Fikr bildiriladi va unga
g‘irt moddiyatchilik, sho‘rolarcha mafkurabozlik nuqtayi nazaridan,
noxolis yondashiladi, uni real kundalik mehnat, uzoq ijodiy izlanishlar
mabhsuli sifatida talqin etiladi.

Estetik idrok va badiiy idrok

Idrok mazmunan kenggamrovli tushuncha b o ‘lib, mavjud barcha
sohalarga dahldor sanaladi. U narsalarning o'ziga xos xususiyatlarini
tafakkur orqali talgin etishda hamdaturli xil munosabatlarni o ‘rganishda
insonga ko‘mak beradi. Shuningdek, idrok jarayoniningto‘g‘ri shakllanishi
aqliy taraqgiyotning asosiy omili hamdir. Bir so‘z bilan aytganda, idrok
narsa-hodisalaming yaxlit giyofasini aks ettiradi, voqelikni inson sezgi
a’zolarining ta’siri orqali belgilovchilik va boshgaruvchilik imkoniyatlarini
namoyon qiladi. Mazkur mulohaza idrok borasidagi umumiy fikrni
ifodalasa-da, idrok xususiy ko‘rinishda har bir sotiada o ‘ziga xos tarzda
namoyon bo'ladi. Biroqg, idrok obrazlarni tashqi olamdan oddiy nusxa
sifatida ko'chirmaydi, balki izlanuvchanlik, faol harakatlar natijasida
yuzaga keladi. Zero, axloqiy idrok, ijtimoiy idrok, falsafiy idrok, biologik
idrok., ruhiy idrok ham o ‘zlarining tadgiqot doiralaridan turib voqelikka
munosabat bildiradilar. Badiiy idrok. esa ijod jarayonlarida namoyon
bo‘la boradi.

Moddiy buyumlarni idrok etishdan fargli o‘laroq, badiiy idrok
jarayonlari o‘ta talabchanligi bilan ajralib turadi. Negaki, yuqorida
ta’kidlanganidek, badiiy idrok ijodiyjarayon bilan bog ‘liq tarzda namoyon
bo'lib boradi. Mabodo ijod jarayoni to'xtasa, badiiy idrok ham shu onda
yakun topadi. Yoxud sodda qilib aytganda, kitobxon badiiy asami o‘qib
tugallagandan so”ng uning ushbu mavzuni idrok etishga bo‘lgan keyingi
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holati ham tugallanadi. Kitobxon endi boshqa bir badiiy jarayonni idrok
etishga “ tayyorgarlik” ko‘raii. Awalgi asardan oigan taassurotlarini yangi
asardag! mavjud vogealar tafsilotiga goMlamaydi. Zero, A.Qahhoming
“Sinchalak” gissasidagi voqgealar tafsiloti Ch.Aytmatov'ning “Jamila”
gissasidagi voqgealar tafsilotiga mutlago mos kelmaydi.

Badiiy ijodni idrok etish moddiy narsalarni idrok etishdan farglanadi.
Holbuki, moddiy predmet aksariyat hollarda o‘zgarmas va ayni paytda
kishida doim o bir xil taassurot qoldiradi. Badiiy asami idrok etish natijasida
inson voqelikka teran ko‘z bilan nazar tashlashga, mavjud muammolarni
nozik tuyg‘ular yordamida hal etishga harakat giladi. Shuningdek, badiiy
idrok favqulodda o‘zgaruvchan xususiyatga ega. bo‘lib, u hech gachon
bir joyda to‘xtab qolmaydi. Bunday holatni badiiy asarni gayta o'qish
jarayonida kuzatish mumkin. Masalan, Tohir Malikning “Shaytanat”
asarini oladigan bo‘lsak, undagi Asadbek obrazi kishilar tasawurida ham
ijobiy, ham salbiy gahramon sifatida gavdalanadi. Shunga ko'ra, ayrim
toifa o'quvchilar Asadbekning gilmishlarini goralasalar, boshqa bir
kitobxonlar uning “marhamatini” yaxshilikka yo'yadilar. Eng ajablanarlisi
shundaki, u gahramonlarni salbiy yoki ijobiylikka ajratishga hech kim
to‘sqinlik gilmaydi, aksincha, kitobxon ularni badiiy idrok gobiliyatlariga
ko‘ra farglaydi.

Chunonchi, badiiy idrok ijod jarayonining baholash mezoni va ayni
paytda ijodiyjarayonga ko‘mak beruvchidir. Chunki ijodkor badiiy asami
yaratishdan aw al 0‘z oldiga asar vogealarining tafsilotini kallasida pishitib
boradi va ularni muayyan rejaga soladi. Mazkur jarayon boshlangandan
so‘ng ijodkor o‘zining iste’dodini ishga solib asir gahramonlariga “jon”
kirgizishga harakat giladi. Agarda ijodkor mazkur jarayonda ojizlik gilsa
yoxud voqealar yechimini badiiy giyofalar bilan tasvirlay olmasa, bu
asar kitobxonning nazaridan chetda qolib ketadi.

Shuningdek, shaxsning ruhiy olamiga ta’sir etish, uni badiiy-estetik
jihatdan yuksak pog‘onalarga olib chiqgish estetik idrokning asosiy
muammolaridan hisoblanadi. Mazkur muammo esa o ‘Z navbatida
insonning voqelikka hissiy-aqliy munosabati hainda uning estetik tarzda
idrok etish qobiliyatiga, asar gahramonlarining kechinmalarini his gilish
layoqatiga hamda ularni ongli tarzda mushohada etish madaniyatiga ega
bo‘Imog‘i lozim. Shuningdek, badiiy idrokning mazmuniga daxldor
bo‘lgan badiiy qadriyatlar yaratish jarayoniga zamonaviy-tarixiy
bosqichlardan kelib chiggan holda estetik nazariyalar asosida munosabat
bildirmoq maqgsadga muvofiq sanaladi. Negaki, badiiy asar millat ravnaqi
uchun ganday hissa qo‘shishini, u millat badiiy tafakkurini o ‘stirishda
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ganday ahamiyat kasb etishini to ‘g‘ri anglamoq uchun ham estetik
nazariyalarga murojaat etish o‘rinli bo‘ladi.

Mazkur holatlar badiiy idrokning estetik idrokdan ayri holda mavjud
bo'Imasligi belgisidir. X 0‘sh, unda estetik idrok ganday xususiyatlarga
ega?

Estetik jdrok ham badiiy idrok singan nazariy va amaliy ahamiyatga
molik tushunchadir. Negaki, estetik idrokni tadqiq etmay turib, badiiy
ijod nazariyasini to‘laqonli tarzda anglab yetish hamda san’atning ijtimoiy
tabiatini ochib berish mumkin emas. Estetik idrok masalasi to ‘g‘ridan
to‘g ri inson estetik tarbiyasiga dahldorligi bois inson va jamiyat, inson
va davlat, inson va tabiat o‘rtasidagi munosabatlar rivojida sezilarli ta’siiga
ega.Chunki, estetik idrokningo‘zigaxos xususiyatiawalo, badiiy ijodning
tabiatiga hamda san’atning ijtimoiylik mohiyatiga ta’sir ko'rsatishi bilan
belgilanadi. Ikkinchidan, estetik idrok qonuniyatlarini tadqiq qilish san’at
va badiiy ijod mazmuni va mohiyatini to ‘lagonli tarzda namoyon qilishi
uchun imkoniyat yaratadi. Bir so‘z bilan aytganda, estetik idrok mohiyatan
insonning vogelikni badiiy obrazlar orgali o'zlashtirishi bilan namoyon
bo‘la boradi.

Estetik idrok jarayonlarida estetik masofa va shu singari boshga
omillaming ham sezilarli o‘rni mavjud. Ma’lumki, san’at turlarining
barchasi ijodkor va tomoshabin nigohidan o ‘tgandagina gadriyatga
aylanadi. Xususan, tomoshabin badiiy asar bilan yaqgindan aloga qilib
borishi natijasida badiiy jarayonga to‘g‘ridan to‘g‘ri ta’sir ko'rsata olishi
mumkin. Shunday ekan ijodkor xohlaydimi-yo‘gmitomoshabinning didi
bilan hisoblashishga majbur. Ana shunday talablarni his qgilgan ijodkor
agar u dramaturg bo‘lsa sahna bezaklaridan boshlab toki aktyorlarning
barcha xatti-harakatlarigacha sinchiklab nazar tashlaydi, ulami e’tibor
bilan kuzatadi.

San’at asarlarida rangni idrok etish murakkab jarayon hisoblanadi.
Bu esa insondan san’at asariga nisbatan ongli munosabatda b o ‘lishni,
hattoki, rangning milliylik xususiyatlariga ham e’tibor berishni talab etadi.
Zotan, rangni idrok gila bilish tomoshiabin tasawurining asosi sifatida
namoyon t>0‘ladi. Bu esa 0‘z navbatida san’at asarini to‘laligichia idrok
etishning rnuhim tarkibi sanaladi. Bu boradagi fikrlarimizni biroz kengroq
tarzda bayon qilish magsadida haykaltaroshlik san’atiga murojaat etishni
lozim deb topdik.

Ma’lumki, haykaltaroshlik asarlari bir gadar kattaroq hajmni talab
etadi. Qizigarli tomoni shundaki, haykaltaroshlik san’atiga xos shunday
asarlar borki, uni fagat uzoq masofadan tomosha qilish bilan uning
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mazmuni va mohiyatini to'lagonli tarzda idrok eta olish mumKin.
Poytaxtimizning “Markaziy hiyobon”idagi Sohibgiron Amir Temur
haykali shunday xususiyatlari bilan ajralib turadi. Agarhaykalni ogshom
paytida uzogrogdan tomosha qilsangiz Jahongir Temurning salobati,
ulug‘vor siymosi o‘zining bo‘y-bastini ko'rsatadi. Aksincha, inson uni
yaqindan tamosha qilib bunday xususiyatlarni his eta olmaydi. Gap
haykalning hajmi va ko‘lamining kattaligida ham emas. Zotan,
Sohibqgironning mazkur haykali kichikroqg qilib ishlangan taqdirda bizga
yuqoridagi mazmunni bera olmas edi.

Teatr asarini tomosha gilish jarayonida ham anashunday holat ko‘zga
tashlanadi. Bu holat estetikada badiiy asar va ijod jarayonidagi estetik
masofa deb yuritiladi. Chunki, tomoshabin bir paytning o ‘zida ham sahna
bezaklariga, ham aktyorlarning kiyimlariga, ularning xatti-harakatlariga
sinchkovlik bilan nazar tashlaydi, va bu holatlaming barchasini estetik
tasawuri orgali mutanosib holga olib kelishga intiladi. Asar rejissyori,
operator, rassom, chiroqg ustasigacha barcha ijodkorlar estetik masofaning
ahamiyatini hisobga olishlari shart bo‘ladi.

Estetik idrokning shakllanish jarayoni tadrijiylik asosida rivojlanib,
ma’lum bir kuzatuvlardan so‘ng yuzaga keladi. Holbuki, u hech bir
davrda o‘z-o ‘zidan tayyor holda shakllanib golgan emas. Inson san’at
asarini estetik idrok etishi bilan bir paytda o ‘zining ma’naviy ehtiyojini
ham gqgondirib boradi. Ana shu ehtiyoj pirovardida uning turmush
tashvishlarini biroz bo‘lsa-da yengillashtirishga, hayotning murakkab
so‘gmogqglaridan matonat bilan o‘tib borishiga ko‘mak beradi, yangiliklar
yaratishga undaydi. Zero, estetik idroki tarbiyalangan inson Navoiyning
“Xamsa” sidan bunyodkorlik tuyg'ularini, Qodiriyning “0 ‘tgan
kunlar”idan vafodorlikni, Cho'lpon she’riyatidan Vatanga bo‘lgan
muhabbatni, Abdulla Qahhor hikoyalaridan tubanlik, pastkashlik,
tilyog'lamachilikka qarshi nafrat tuyg'ularini, Chustiy she’riyatidan
bahoriy kayfiyatni his yetib boradi.

Estetik idrokning xususiyatlari

Estetik idrok xususiyatlari to ‘g‘risida gapirar ekanmiz, awalo, badiiy
asami estetik idrok etishdagi bilish jarayonlarining o ‘ziga xosligiga e ’tibomi
garatmoglimiz lozim bo‘ladi. Bu esa 0‘z navbatida badiiy asarni idrok
etish bilan ilmiy asarniidrok etish orasidagi fargni belgilab beradi. San’at
asarini idrok etishning o‘ziga xosligi shundaki, san’atkor o‘z ijodiy
faoliyatini amalga oshirish rejasini oldindan belgilab oladi, badiiy
to‘gimalar yordamida “nomoddiy” narsalarni “moddiylashtiradi”, ya’ni
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kitobxonnikutilmagari hodisalarbilan uchrashtiradi. Shunga ko‘ra, san’at
asarlarining vazifasi mohiyatan insonning estetik ehtiyojini gondirishga
garatilgan bo‘ladi. Ana shu jihat bilan san’at asarini hissiy-aqliy idrok
etish, ilmiy-nazariy asarni idrok qilishdan farq qiladi. Zero, ilmiy asarni
tushunish uchun o‘quvchi awalo, mazkur sohaga doir bilimlardan
xabardorbo‘lmog‘ilozim. Y o ‘gsa, bu asar uning uchun qizigarsiz hamda
tushunarsizbo‘lib golaveradi. Badiiy asaming mohiyatini bilish yoki uning
mazmunini o°‘zlashtirish uchun mazkur jarayonni maxsus o'rganishga
elitiyoj sezilmaydi. TNegaki, insonning estetik idroki tabiatan ijodiy
jarayonga yaqin bo‘lib, bu holat inson kamolotining barcha pog‘onalarida
ishtirok giladi.

Shuningdek, ijodkor badiiy asarni yaratar ekan, awalo, idrok
giluvchida asar qanday taassurot qoldirishi, asar qay tariga o‘guvchida
kayfiyat uyg‘ota olishi haqgida o‘ylaydi. Asarni idrok qilish natijasida
yuzaga keigan qayg‘urish, achinish, junbushga kelish, zavqglanish singari
bctiniy holatlar 0‘z navbatida shaxsiy “men ”ning yuzaga kelishiga sababchi
bc‘ladi. Qolaversa, estetik idrok jarayonida idrok giluvchi (tomoshabin,
o ‘quvchi, kitobxon va hokazo) vogelikda kechayotgan jarayonlar hagida
ma’lumotga ega bo‘ladi. Bularning barchasi pirovardida san’at asarini
hissiy-aqliy idrok etish uchun zamin yaratadi. Ispan nafosatshunosi Xose
Ortega-i-Gasset “San’atning g'ayriinsoniylashishi” nom|i asarida san’atni
yaratish jarayonlari, uning inson salohiyatiga tug‘yonli ta’siri va ayni
paytda uni zaiflashti ruvchi xususiyatlari haqgida yetarlicha xulosalar
chigargan edi. Jumladan, ch inakam badiiy asarni hissiy-aqliy idrok qilish
orqali inson yuksak a’mollar (ideallar) sari intilishi, ezgulik va haqigatning
g‘alaba gilishiga ishonch hissini hamda galbida junbushga keigan go‘zal
hissiyotlarni namoyon qilish imkoniga ega bo‘lishini ta’kidlagan edi.

Shuni ta’kidlash lozim ki, ijodkor asarni ikki ko”~rinishda — murakkab
yoinki sodda tarzda ifodalashga harakat giladi. Ayrimlar asardagi murakkab
jarayonlarni o‘zining aqliy-hissiy idrok etish qobiliyati bilan tezda tushunib
yetadi. Shuning uchun bu toifa kitobxonlar ko‘proq falsafiy mazmundagi
kitobiarni mutolaa qilishni hush ko‘radilar. Boshgalar esa sodda, jo‘n
tarzda yozilgan asarlami o ‘qishga moyildirlar. Am mo, har ganday holatda
ham, asar o‘zida mafkuraviy g‘oyalarning muayyan jihatlarini mujassam
etishini hisobga oladigan bo'lsak, bunday holatlarni anglab olish uchun
idrok qiluvchining aynan shu borada yetarlicha bilimga ega bo‘lishi hamda
aqgliy-hissiy idroki kamol topgan bo‘lishi talab etiladi. Bugungi kun
kitobxonining oldiga <jo‘yiladigan talab ham aynan ana shulardan iborat.
Zero, eksterimistik ruhdagi kitoblar, millat ravnaqgiga rahna soluvchi
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kinofilmlar, yovuzlikka boshlovchi adabiyotla.rning zamiridagi mafkuraviy
vag‘oyaviy magsadlami fagatgina aqliy-hissiy idrokning rosmona tarbiyasi
orgali fosh etish mumkin.

Umuman olganda, badiiy idrok ham, estetik idrok ham mohiyatan
kishilarning hissiyotlarini tarbiyaLashda, hayot quvonchlaridan bahramand
bo'lisliida, jamiyat munosabatlanda go'zai faoliyat olib borishlarida muhim
aharrLiyat ka.sb etadi.

Tayanch tushunchalar:

Idrok, badiiy idrok, estetik idrok, hissiy idrok, agliy idrok, niyat, g‘oyaviy
niyat, tasawur, badiiy tasawur, ilhom, ilhom manbayi.

Takrorlash uchun savollar:

1. Badiiy ijod jarayonining muhim unsurlarini aytib bering.

2. Goyaviy niyat nima, badiiy tasawurchi?

3. Ilhom badiiy ijod jarayoni uchun ganday ahamiyatga ega?

4. Badiiy idrok moddiy buyumlami idrok etishdan nimasi bilan farq giladi?

5. Estetik idrok muammolarini izohlab bering.

6. Estetik idrok ganday xususiyatlarga ega?

7. Estetik idrok jarayonlarida estetik masofa orailining ahamiyatini tushuntirib

béring.
8. San’at asarlarida rangni idrok etishning o‘ziga xos murakkabligi nimada?
9. Estetik idrokning xususiyatlarini sharhlang.
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ESTETIK TARBIVA

Reja:
1. Estetik tarbiya va uning asosiy varJfalari.
2. Estetik tarbiyaning asosiy vositalari.
3. Estetik tarbiyaga tahdidlar va *“ontmaviy madaniyat”

Estetik tarbiya va uning asosiy vazifalari

Estetik tarbiya o‘z-o‘zidan paydo b o ‘lib, rivojlanadigan “mikroor-
ganizm” emas va ayni paytda birdan to ‘xtab goladigan “mexanizm?”
ham emas. U sekin-asta inson tomonidan orttirilgan hayotiy tajribalar,
ko‘nikmalar,bilimlar orqali shakllanib boradi. Ikkinchidan, estetik tarbiya
ijtimoiy taraqgiyotning muayyan jabhalarida aniq magqsadlarga
yo'naltirilgan faoliyat sifatida ish olib boradi. Bundan tashgari tarbiyaning
mazkur shaMi ayrim Kisliilarning yoxud biror-bir guruhning turli xil
faoliyatlari natijasida yuzaga kelishi mumKkin.

Shaxsni estetik hamda badiiy jihatdan tarbiyalash favqulodda murakkab
va serqirrajarayondir. Bugungi kunda jam iyatimizda amalga oshirilayotgan
ijobiy ishlarning barchasi ana shu maqgsadni to‘g‘ri yo‘naltirishga
garatilgan. “Ta’lim to‘g‘risidagi gonun” va “Kadrlar tayyorlash Milliy
DasturF’ni qabul qilishdan maqgsad ham insonparvar jamiyat qurishdek
ulug'ror vazifani amalga oshirishga qaratilgan. Chunonchi, “Kadrlar
tayyorlash Milliy Dasturi”’da ta’limning ijtimoiylashuvi, ta’lim oluvchilarda
estetik boy dunyoqarashni hosil qilish, ularda yuksak ma’naviyat,
madaniyat va ijodiy fikrlashni shakllantirishga alohida e’tibor qaratilgan.
Bu o‘z navbatida, fugarolarni, aynigsa yoshlami estetik jihatdan tarbiyalash
bugurgi kunning zaruriy talabi ekanligidan dalolat beradi.

Zamonning o ‘zgarishi bilan insonning jamiyatga, tabiatga b o ‘lgan
munosabati ham o‘zgarib boradi. Bu esa shubhasiz, insonning tafakkuri
bilan bog‘liq jarayondir. Zotan, insoniy munosabatlarga daxldorbo'lgan
biror-bir jarayon yo‘gki, u yerda tafakkur ishtirok etmasa. Shunday
ekan, odamlarning tafakkuri va dunyoqgarashining vogelikka
ko‘rsatadigan ta’siri bugungi kunning eng dolzarb masalasi bo‘lib turgan
milliyg‘oya va milliy mafkurani shakllantirishning sharti sifatida alohida
e’tirofetilishi bejiz emas. Bu jarayonlarda estetika amaliy jihatdan o‘zini
estetik tarbiya orqgali namoyon qiladi. Zero, awal boshda uqtirib
o ‘tganimizdek, nafosat tarbiyasi insonda hayot va san’atdagi
go‘zalliklardan bahramand bo'lish, ularni baholay bilish hamda o ‘zi
ham go‘zalliklar yaratish tuyg‘ularini shakllantirishga ko‘mak beradi.
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Ammo, bujarayon o‘z-o0‘zicha emas, balki birgator omillar vavositalar
ishtirokida amalga oshiriladi.

Estetik tarbiya mohiyatan insoniy ideal bilan bog‘liq bo‘lib, estetik
ideal egasi nafis didga, polciza tuyg‘ularga egaligi bilan ajralib turadi.
Ma’lumki, shaxs ijtiinoiy taraqqgiyotning turli xil jabhalarida bevosita va
bilvosita ishtirok etadi va faoliyat olib boradi, shaxs bu bilan ijtimoiy
taraqqiyotning estetik subyektiga aylanadi. Shunga ko‘ra, aytishimiz
mumkinki, jamiyatda yashayotgan biror-bir shaxs estetik jarayonlardan
chetda turmaydi, aksincha, o‘ziningmuayyan xatti-harakati bilan mazkur
jarayonlarga u yoki bu darajada ta’sir ko'rsatadi. Estetik tarbiyaning
magsadi ana shunday ta’sirlarni go‘zallik, ulug'vorlik, fojiaviylik, kulgililik
asosida yo‘naltirishdan iborat.

Shuni ta’kidlash joizki, estetik tarbiya badiiy tarbiya bilan doimiy
tarzda aloqada bo'lib keladi. Biroqg, bu “estetik tarbiya badiiy tarbiya
bilan birxil ma’no kasb etadi”, degangap emas. Negaki, badiiy tarbiya
ijod jarayonidagi rang-barangliklar olamini inson tomonidan estetik
tarzda anglash va o ‘zlashtirishning bir gismi, xolos. Shu ma’noda estetik
tarbiya —jamiyatdama’naviy muhitni paydo quishga ko‘mak beruvchi
muhim unsur bo'lib, u inson didini shakllantiruvchi, rivojlantiruvchi
hamda ana shu orgali insonnijamiyat munosabatlariga yaqinlashtiruvchi
kuchdir.

Tarbiyaning estetik shakli ijtimoiy jarayonlarda ishtirok etar ekan, u
0‘z navbatida, kishilarga jamiyatda olib borilayotgan ijobiy ishlardan
zavglanish, demokratik munosabatlarga nisbatan qizigish tuyg‘usini
uyg‘otishni o‘zining asosiy magsadi deb biladi. Shuning uchun ham
estetik tarbiyaning pirovard magsadi inson ma’naviy olamini boyitishga
garatilgan bo‘Imog‘ilozim. U insonni yangiliklar yaratishga undabgina
golmay, ayni paytda uni nafosat tamoyillari, go‘zallik talablari asosida
rivojlantirishga o‘rgatadi ham. Negaki, inson dunyoga estetik qarashi
boy, tuyg‘ular va didi tarbiyalangan holda kelmaydi. Aksincha, bu
ko‘nikmalami vogelikmi kuzatishi, o‘rganishi va xilardan tegishli xulosalar
colishi natijasida shakllantiradi. Inson ana sha tuyg'ular ta’sirida o ‘zi
uchun mutlaqo yangi bo‘lgan olamini kashf etadi. Shunday ekan, o‘z-
o‘zidan ma’lumki, mazkur zaruriyatni teran anglagan inson jamiyatning
ijtimoiy taraqqgiyotiga qo‘shilmaslikka, unga beparvo munosabatda
bo‘lishga ma’nan haqqi yo‘q.

Hozirda estetik tarbiyaning ko’lami tobora kengaymoqda. Shunga
ko‘ra, u o‘z oldiga talaygina muhim vazifalarni go'ygan. Bular:

— kishilarda san’at asarlari, badiiy ijod namunalarini nafagat faol
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o'zlashtirish balki, ularning estetik mohiyatini anglash va baholash
gobiliyatini takomillashtirish;

—ijamiyat a’zolarining ijodiy imkoniyatlarini namoyon qildirish va
ulardan foydalana bilishga ishonch tuyg‘usini uyg‘otish;

— tabiat hamda jamiyat ijtimoiy jarayonlariga sof tuyg'u bilan
munosabatda bo‘lishga va ularni ravnaq toptirish yo‘lida astoydil faoliyat
olib borish ko‘nikmalarini hosil gilish;

— «‘tmish ma’naviy merosimizga hurmat hissini uyg‘otish, milliy
g‘urur, milliy iftixor tuyg“‘ularini shakllantirish uchun zamin yaratish;

—ijodning barcha turlarini taraqqiy ettirib jahonga yuz tutish va
ularni millat manfaatlari uchun naf keltiradigan tomonlarini targ'ib
gilishga undashdir.

Estetik tarbiyaning asosiy vositalari

Estetik tarbiyaning t>archa vositalari shaxsning voqelikka estetik
munosabatini ravnagq toptirishga xizmat giladigan tarbiyaviy faoliyat bolib,
u o'ziga xos ta’sirchanlik, tug‘yoniylik kuchiga ega. Busiz inson bilish
ko‘lamining vujudga kelishi mumkin emas. Shuningdek, inson badiiy
tafakkur qilish qobiliyatini o‘stirish ayni paytda estetik tarbiya
vositalarining muhim vazifasi sanaladi. Shunga ko ‘ra, estetik tarbiya
vositalari ikki xil xususiyati bilan ajralib turadi. Birinchidan, ular vogelikda
sodir bo'layotgan hodisalar to‘g‘risidagi ma’lumotlami insonga tushunarli
tarzda yetkazib beradi. Ikkinchidan, zamonaviy fanlarning estetik
xususiyatlami hissiy idrok qilishning faol, tajribalarasosida yetkazib berishi
bilan diggatga sazovordir. Shunga ko‘ra, estetik tarbiyaning asosiy
vositalari tarkibiga —san’at, informéat sion texnologiyalar, tabiat, mehnat,
sport kabi sohalarni kiritish mumKkin.

San’at —estetik tarbiyaning muhim vositasi. Bugungi kunda
jamiyatimizda inson faoliyatini boshqgarib borishdanko‘ra, ushbu jarayonni
insonning o‘zi tashkil etishi kerakligi 'bot-bot uqtirilmoqda. Bu jarayonda
san’at mohiyatan shaxsning his-tuyg‘ulariga ta’sir ko‘rsatishga qodir
bo‘lgan muhim vosita sifatida insonni doimo o‘ziga jalb etib kelgan.
San’at insonning ehtiroslar va tuyg‘ular olamiga singib borib ularni
yig‘latadi, kuldiradi, o‘ylashga majbur giladi. Shuning uchun bo‘lsa kerak
san’at barcha davrlarda insonga hamroh bo‘lib kelgan.

Ma’lumki, ehtiroslar, tuyg'ular, kechinmalar insonning tirikligidan
dalolat beradi. Chunonchi, ijobiy faz;ilatlar, badiiy-estetik ideallar inson
hayotining mazmuniga k o ‘rk bag‘ishlaydi. Tarbiyada ayniqgsa, axlogiy va
estetik tarbiyada hayotning mazmuni va maqgsadi muhim ahamiyat kasb
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etadi. Grohida magsad mavhum tushunchaga aylanib shaxsning tabiatiga
mutlaqo zid bo‘lgan holatlami keltirib chigaradi. Pirovardida inson bunday
maqsadlarning ta’siridan zarar ko‘radi. San’at shu ma’noda zamonaviy
insonni estetik jihatdan tarbiyalashdagi asosiy vositaki, u insonning estetik
tuyg‘ularini magsadli, ijobiy tomonga yo‘naltiradi, uning kelajakda buyuk
ishlami amalga oshirishiga ko‘mak beradi. Biroq, tuyg'ulari hali shakllanib
ulgurmagan, estetik didi risoladagidek darajaga ko‘tarilmagan odam
mavjud hayotiy giyinchilik va tashvishlar garshisida ojizlik giladi va
natijada yot g ‘oyalar ta’siriga tushib qoladi. Ana shunday salbiy
holatlaming paydo bo'Imasligi uchun ham san’at o‘zini tobora insonga
yaginlashtirib boradi.

Chinakam san ’at insonni bu holatdan qutgarishga qodir bo‘lgan estetik
tarbiya vositasidir. Shuningdek, shaxsning estetik tarbiyasini san’at
vositasida amalga oshirishning afzal tomonini ikki xususiyat bilan ifodalash
mumkin. Birinchidan, san’at ijtimoiy anglashning boshga shakllariga
garaganda insonga birmuncha yaginrog hamda tezroq ta’sir ko‘rsata
olish inxkoniga ega. Ikkinchidan, san’at insonni estetik jihatdan kamolotga
yetkazisb jarayoniga muayyan mafkuraviy mazmun bag'ishlashi bilan
birgainson ma’naviy qadriyatlarini ro‘yobga chigarishdayagindan yordam
ko‘rsatadi.

San’at o'zining estetik bisotini to'laligicha namoyon gilishi uchun
ham tarbiya jarayoni bilan chambarchas bog'lanadi. Chunonchi, inson
tafakkurini go‘zallashtirishestetikaningtadqiqot obyekti hisoblansa, estetik
tarbiyaning predmeti esa ma’naviy dunyoni inson tomonidan estetik
anglash bilan belgilanadi.

Ma’Lumki, fuqarolarda yuksak did va idealni shakllantirish estetik
tarbiyaning asosiy vazifalaridan hisoblanadi. Bu vazifaning zalvorli yukini
awal ham, hozir ham va bundan keyin ham chinakam san’at, adabiyot
va ma’rifat ko'tarishiga shubha yo‘q.

Shuni aytish lozimki, so‘nggi yillarga kelib san’at va madaniyatga
jamiyat hayotini o'zgartimvchi, unga xizmat gilavchi, fikrlar almashinuvini
ta’'minlovchi hamda estetik ahamiyat kasb etuvchi murakkab ijtimoiy
jarayon sifatida munosabat bildirilayotganligi digqatga sazovor. Negaki,
turli-tuman madaniy-ma’'rifiy tadbirlar, rang-barang ko‘rik-tanlovlar,
san’at bayramlari va festivallarini o‘tkazilishi 0°‘z navbatida kishilarni
tayyor ma’naviy “mahsulotning iste’molchisi’ga aylanib golishidan
saglaydi. Shuningdek, san’atning inson estetik tafakkurini yuksaltirishdagi
ahamiyati yana shu bilan izohlanadild, san’at awalo; vogelikni badiiy
giyofalar yordamida aks ettiradi, o‘zida moddiylik va ma’naviylikning
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estetik mazmunini namoyon qiladi, ijtimoiy hayotga yangicha ko ‘rk
bag‘ishlaydi, ulami gaytadan tashkil etadi va o‘zgartiradi. Ana shunga
ko‘ra, insonning bilimlilik tomoni san ’atning ko'rinishlarini namoyon
ettirish holatlarini amalga oshiradi. Mazkur holatlar natijasida estetik
tarbiyaviylik xususiyati oz ifodasini topadi.

Demak, ko'rinib turibdiki, san’at vogelikka estetik munosabatning
kenggamrovli sohasi b o ‘lib, u insonni nafosatli hamda badiiy didini
shakllantirishda muhim vosita vazifasini bajaradi. San’atning tarbiyaviy-
g‘oyaviy funksiyasi hayot haqiqatlarini gaytadan tiklash orgali namoyon
bo'ladi. Estetik hagigatning o‘zi esa hayotni badiiy ijod qonunlari bilan
aks ettirishi natijasida vujudga keladi.

Informatsion texnologiyalar —estetik tarbiyaning global vositasi. Bir
paytlar tatiiy va texnika bo‘yicha mutaxassislar tayyorlaydigan oliy ta’lim
muassasalari talabalariga “Sizning ideailaringiz asosan gaysi sohalarda
aksetadi?”, degan savolga ulaming ko'pchiligi san’at, adabiyot va ma’rifat
sohasida ko‘proq aks etadi, degan javob berishgani ham fikrlarimizni
isbotlaydi.

Birog, endilikda estetik tarbiyaning shunday vositalari mavjudki, uning
ma’naviy jarayonlarga ko ‘rsatayotgan global ta’siriga befarg bo‘lish aslo
mumkin emas. Ana shunday ta ’sirlardan biri — bu elektron axborot
vositalardir. Bu borada “Yuksak ma’naviyat —yengilmas kuch” asarida
gayd etib o‘tilganidek, “Bugungi kunda ular bir vaqtning o‘zida ham
axborot maydoni, ham ijtimoiy-siyosiy, ma’naviy-ma’rifiy minbar, shu
bilan birga, insonga madaniy, badiiy-estetik ozig beradigan va hordiqg
chigaradigan makon vazifasini bajarmoqda.”

Aytish mumkinki, axborot va kommunikatsiya texnologiyasi bugungi
kunda insoniy va iqtisodiy taraqqiyotning muhim vositasiga aylanishi
natijasida odamlarning turmush tarzini, o‘zaro alogasini hatto tashqi
ko‘rinishini ham tubdan o‘zgarishiga olib keldi.

Statistik ma’lumotlarga ko‘ra, 50 millionli auditoriyani radio 38 yilda,
televideniye 13 yilda, internet esa bor-yo‘g‘i 4 yilda egallab olar ekan.
Shunisi hayratlanarliki, 1998 —yilda internetdan 143 million kishi
foydalangan bo'lsa, 2001-yilda ularning soni 700 millionga yetgan.
Bugungi kunga kelib esa internetdan foydalanayotganlar 1,5 mird dan
oshib ketdi. Bu borada uyali telefon xizmatini aytmasa ham bo‘ladi...

Birog, elektron axborot vositalari qanday xususiyatga egaki, uning
ta’sir doirasi bunchalik tez yoyilmoqda? Bu borada mutaxassislaming
fikriga ko‘ra, awalo:

- nancining arzonligJj
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—asosiy mahsulot —bilim, axborot, moda va imidj;

—yangi igtisodiyot - u axborotga egx bo lishni xohlaydigan odamlarga
imtiyoz bag fshlaydi;

—chin akam global ycarakierga ega ekanligi.

Ahamiyat berilsa, yuqorida ko ‘rsatib o'tilgan xususiyatlaming barchasi
yoshlarning manfaatiga. tuyg'ulariga va dunyoqarishiga mos keladi. Bu
xususiyatning barchasi birgina intemetdajamlaganligiga e’tiborberadigan
bo'lsak, yoshlarning estetik tarbiyasidagi o'zgarishga bo'ladigan ta’sir
san’at va adabiyotdanda ko‘lamliroqg ekanligiga shubha gilmasa ham
b o ‘ladi.

Mahalla —estetik tarbiyaning muhim vositasi. Mahallaning shaxs
estetik tarbiyasiga ta’siri nihoyatda katta. Modomiki, mahalla jamiyat
ichidagi kichkina jamiyat bo‘lib, u bugun shaxsning ijtimoiy-siyosiy
faolligini oshirishga, uning ijtimoiy-hugaqiy madaniyatini shaldlantirishga
ko'mak beruvchi makon sifatida ham yuksak ahamiyat kasb etadi.
Sbuningdek, mahalla shaxs nafosatli tarbiyasiga yaqindan ta’sir ko‘rsata
olishi bilan boshga omillardan ajralib turadi. Shu jihatdan mahalla oz
na'vbatida o ‘zoldigan go'ygan ez;gu magsadlami bajarishi bilan zamonaviy
insonni nafosatli jihatdan tarbiyalaydi. Chunonchi mahalla;

- o‘ziga garashli hududning tozaligi, obodligi, kolrkamligini hamda
fugarolarning hamjihatligini ta’minlashi bilan;

- turmush nafosati va muomala estetikani shakllantirib, insonlar
galbida ijobiy tuyg'ular, yaxshi orzulami namoyon ettirishi bilan;

- mabhailiychilik va millatchilik singari salbiy holatlarga yo‘l
go'ymasligi hamda qo‘shnichilik madaniyatini kamol toptirishi bilan;

- san’at, madaniyat, ma’rifat arboblari, ilm ahllari ishtirokida
b o ‘ladigan rang-barang mavzulardagi ma’ruzalarni, suhbatlami uyushtira
olishi bilan;

- isrofgarchilikka, dabdababozlikkayo‘l go‘ymagan holda urf-odatlar,
an’analar, marosimlar, tantanali shodiyonalami tartibli, chiroyli o‘tishini
ta’minlash.i va hokazo shu kabilar bilan inson estetika tafakkurini
shakllantirishda birlamchi maskan bo‘lib hisoblanadi.

Tabiat —estetiK tarbiyaning zaruriy vositasi. Shuni maxsus ta’kidlash
kerakki, zamonaviy inson tarbiyasini estetik jihatdan kamol toptirishda
oila ganchalik ustuvor omil bo‘lib hisoblansa, bu jarayonda tabiat ham
undan kam ahamiyat kasb etmaydi. Chunki tabiat bilan ongli tarzda
nxurosa gilmaslik shaxsni nafosatli jihatdan mukammal bo‘lib yetishishiga
monelik k o ‘rsatadi. Shuning uchun inson va tabiat o ‘rtasidagi munosabat
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ingiroz va halokat yoqasiga kelib qolgan hozirgi vagtda bu muammoni
chetlab o‘tish magsadga muvofig boimaydi.

Ma’lumki, inson o'zining ma’naviy va moddiy ehtiyojlarini gondirish
maqgsadida azaldan tabiat bilan hamkorlik qilib kelgan. Tabiatdagi
go‘zalliklardan bahramand bo'lishlari barobarida uni nafosatli tarzda
o0 zlashtirishga, inchunun, mavjud xunukliklarni bartaraf gilishga harakat
giladi. Birocj, keyingi bir necha o‘n yillik jahon mamlakatlarining atrof-
rnuhit sohasidagi harakatlarini tanqidiy tahlil etish davri bo‘ldi.
Sanoatlashtirish ingilobi inson bilan tabiat o ‘rtasidagi munosabatni abadul
abad buzib qo‘yganini insoniyat tobora anglab bormoqda. XXI asr
o'rtalariga kelib inson faoliyati yerdagi yashash imkoniyatlarining asosiy
shartlarini buzib yuborishi xavfi yana ham aniqrog namoyon bo‘Imoqda.
Bugunga kelib engjiddiy o ‘zgarish yer atmosferasida yuz berayotganligi
barchamizga ayon. Bu ayniqgsa, karbonat angidrid va azot oksidi singan
“parnik” gazlariga taalluglidir... Bu holning insoniyatga ganday ta’sir
ko‘rsatishini ilgaridan aytifc» berish qiyin, chunki global iglim g‘oyatda
murakkab tizimdir. M asalan, yuz minglab yillar bargaror bo‘lib kelgan
va millionlab odamlarning taqdirini xal etgan shamollar —yo‘nalishini,
yog'inlar miqdorini o'zgartirish mumkin. Balki orollar va past girg‘oq
hududlarida yashovchilarga xavf-xatar tug‘dirib dengizlardagi suvning
sathi ko‘tariiishi mumkin. Aholi haddan tashqari ko ‘payib ketgan va
borgan sari kuchlirocj tazyiq sezayotgan sayyoramizning aslida bu siz
ham muammolari bor. Ushbu qo‘shimcha ta’sirlar ochlik va boshqga
halokatlami keltirib chigarishi mumkiriligi esdan chigamiaslik kerak.
Afsuski, aksariyat xol larda shaxsning tabiat bilan bo‘ladigan munosabati
estetik jihatdan to‘g ‘ri yo‘lga gqo‘yilmaganligi hamda uning estetik
“no‘noqligi” bois ular o‘rtasida katta b o ‘shlig yuzaga keldi; bu bo‘shlig
insoniyat boshiga misli ko‘rilmagan talofotlami solishi mumkin. Ushbu
muammoni bartaraf etish pirovardida inson ehtiyoji uchun zarur bo‘lgan
ko'plab tabiiy-moddiy boyliklami tejab qolishga, atrof-muhit musaffoligini
ta’minlashga, o‘simlik va hayvonot olamini asrab golishga va eng asosiysi
inson genofondining yo‘q b o ‘lib ketish xavfining oldini oladi.

Mehnatning estetik tarbiya vositasisifatidagi ahamiyati. Mehnat ham
moddiy, hamda ma’naviy g o ‘zalliklar yaratish bilan estetik tarbiyaning
muhim vositasiga aylanadi. Bu jarayon ijtimoiy-foydali mehnatning
badiiylik bilan aloqgasi ta’sirida vujudga keladi. Mazkur munosabat
pirovardida mehnat vositalarining insonga keltiradigan zararini
kamaytiradi. Qolaversa, mehnatga ijodiy yondashuv jamiyat ma’naviy
giyofasini belgilovchi omil hisoblanadi.
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O* zbekistonda barpo etilayotgan jamiyatning iqtisodiy asosi —ijtimoiy
yo'naltirilgan bozor iqtisodiyotidir. Ushbu jarayonda eng muhim va
dolzarb vazifa insonlarda mehnatga bo‘lgan yangicha tuyg‘uni
shakllantirishdan iborat. Tashabbuskorlik va tadbirkoriikni rag‘batlantirish,
odartilarda mulkka egalik hissiyotini tarbiyalash o‘z navbatida mehnatga
bo‘lgan munosabat orgali rivojlanib boradi. Negaki, odamlarda ko‘p
ukladli, turLi mulk tizimlarini barpo etishga bo'lgan ragbat tarbiyasi
insonni birtomonlama fikrlashdin, bogimandachilik kayfiyatlaridan halos
qilib, tashabbuskorlik va tadbirkoriikni, odamning o‘z kuchi va salohiyatiga
suyanishini kuchaytiradi, mehnatga hurmat, sadogat va fidoiylik
tuyg‘ularini shakllantiradi. Bu pirovardida xalq turmush darajasining
o‘sishiga olib keladi. Mehnatga bo‘lgan yangicha munosabat o'zining
ana shunday xususiyatlariga ega ekanligi bilan nafosatli tarbiyaning muhim
vositasi bo‘lib sanaladi.

Shuningdek, ommaviy axborot vositalari inson estetik tarbiyasiga
yaqindan ta’sir giluvchi qudratli va faol kuchdir. Aynigsa, televideniye
shaxs hamda ommani estetik dunyoqarashini shakllantirishda, ularni
nafosatli jihatdan tarbiyalashda yuksak ahamiyat kasb etadi. Rang-barang
mavzulardagi ko‘rsatuvlar badiiy va fiujjatli filmlar, ijtimoiy-ma’naviy
maznnundagi reklamalar, telemarafoalar nafosatli tarbiyani magsadli
yo'naltirishda, insonlar tafakkurida go‘zallikka bo‘lgan yangicha
munosabatni shakllantirishda salmogli ahamiyat kasb etadi.

Sport — estetik tarbiyaning zamonaviy vositasi. Sport estetik tarbiya
vositasi sifatida zamonaviy insonni kamol toptirishda alohida e’tiborga
ega. Hozirda sportni rivojlantirish mamlakatimizda davlat siyosati
darajasiga k o ‘tarildi. Bundan ko*zlangan asosiy maqsad avlodni jismonan
baquwat, sog‘lom, vatanning jasur himoyachisi qilib tarbiyalashdir.
Hozirda yurtimizda sportni rivo>jlantirishga doir ko‘plab dasturlar ishlab
chigilgan va ularjamiyat munosabatlaridan amalda ishtirok gilmoqdalar.
Keyingi kunlarda O'zbekiston ko‘plab sport turlari bo'yicha jahon
musobagalami uyushtiruvchi va o'tkazuvchi mamlakat sifatida jahon
hamjamiyatida ko'zga ko'rinib bomogda. Ana shularning barchasi
muayyan ma’noda inson nafosatli dunyogarashini, tafakkurini
sog'lomlasrttirisniga qaratiigan. Bir so‘z bilan aytganda, sport estetik
tarbiyaning muhim vositasi sifatida “Farzandlari sog‘lom yurtning kelajagi
porlog bo‘ladi”, - degan magsadni amalga oshirishga muhim hissa
go‘sh.adi.

Bugungi kunda milliy g‘oya va milliy mafkura hayotiy ehtiyoj darajasiga
ko‘taxildi. Shunday ekan, har bir inson jamiyatda 0z o‘mini bilishi,
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o0 ‘zinijamiyatning ajralmas gismi deb his qilishi lozim. Endilikda mafkura
dunyosida paydo bo'ladigan bo'shlig pirovardida jamiyat, inson va
mamlakat uchun naqadar katta xavf solishini anglamoqgdamiz. Tarbiyaning
estetik shakli esa mazkur jarayonlarda yosh avlodni go'zaliik haqgidagi
tuyg‘ularini, tabiatga bo*lgan munosabatini, badiiy adabiyotga gizigishini,
jamiyat ma’riaviy rivojidagi yangicha garashlami go‘zallik va ulug'vorlik
asosida tarbiyalashdek dolzarb vazifani amalga oshirishi bilan muhim
ahamiyat kasb etadi.

Estetik tarbiya juda keng ko ‘lamga ega bo‘lib, insonni bir butun
shaxs sifatida namoyon qiladi. Shuning uchun har gaysi davr, tuzum,
jamiyat estetik tarbiyaga ehtiyoj sezadi. Biroq, bu jarayon pedagoglar
zimmasiga juda katta vazifa yuklaydi. Aynigsa, bugungi kunda oliy
ta’lim muassasasida katta ehtiyojga aylanmoqda. Biroq, ko‘pgina oliy
ta’lim muassasalarida bu fanga nihoyatda jo‘n va primitiv yondoshuv
mavjudligini alohida e’tirof etish zurur. Fanning magsadini noto‘gri
tushunish mavjud.

Estetik tarbiya ma’naviy tarbiyaning ajralmas qgismi sifatida inson
ma’naviy va jismoniy olamining uyg‘un tarzda rivojlanishiga ulkan hissa
go‘shadi. Estetik tarbiyada insonning tashqgi ko‘rinishi, uning jamoat
orasida o ‘zini tutishi, jismoniy baquwat bo'lishi ham katta ahamiyatga
ega. Shubhasiz, yuksak did ma’lum darajada kishining estetik tarbiya
ko‘rganidan dalolat beradi.

Xulosa qilib aytganda, ma’naviyatni yuksaltirishda estetik tarbiyaning
zaruriyatini <juyidagicha izohlash mumkin:

— globallashuv jarayonida inson tabiatida sodir bo‘ladigan
o‘zgarishlarni optimallashtiradi;

— ma’naviy tarbiyaning ajralmas gismi sifatida mavjud tahdidlarga
garshi inson go‘zalligini har tomonlama uyg*‘un rivojlanishini ta’minlaydi;

- estetik tarbiyaning asosida insonning hayotga bo'lgan ijodiy
munosabati jotadi, bu ijodiylik fetish estetikaning avj olishiga monelik
giladi;

- insonning estetik didini tarbiyalash orgali uning g‘ayriestetik
jarayonlarga munosabati shakllanadi.

Estetik tarbiyaga tahdiJlar va “ommaviy madaniyat”

Milliy ma’naviyatga ta’sir o'tkazuvchi tashqi tahdidlar ayni paytda
estetik tarbiyajarayoniga ham sezilarli ta’sir ko'rsatmoqgda. Bu esa ijtimoiy-
ma’naviy munosabatlartizimida estetik tarbiyani magsadli yo‘naltirishni
tagozo etmoqda. Ta’kidlash o'rinliki, estetika nigobi ostida turli xil
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ko ‘rinishdagi “sog‘lom turmush tarzi targ‘ibotchilari”’, “ko‘ngilochar”
va “musaffo tuyg‘u” baxsh etuvchi saytlar talaygina. Eng dahshatlisi
keyingi paytlarda internet tarmog‘ida vampirizm estetikasi va uning
targ'iboti bilan bog'liq saytlarning ko'payib borayotganligi tashvishlanarli
holdir. Bu targ‘ibot saytlarni oddiygina gidiruv buyrug'i orgali topish
rnushkul emas. Buniay tahdidlarga garshi go zal gadriyatlami dunyoga
tanitish, xalgimizning boy va betakror estetik dunyosini aks ettiradigan
personajlami yaratish orqali kurashishni zamon talab etmogqdaki, bu
yoshlami ma’naviy jihatdan yuksaltirishda estetik tarbiyaga zaruriyat
mavjudligidan dalolat beradi. Bu estetik tarbiyaga nisbatan tahdidlarning
birinchi jihati.

Estetik tarbiyaga tahdidning ikkinchi jihati insonning tashqi va ichki
k o ‘rinishidagi bog‘liglikni organishga bo‘lgan zaruriyat bilan belgilanadi.
Bu ilm bugungi kunda biologiya va tibbiyotda fizionomiya nomi bilan
mashhur. Vaholangki, o‘tmishda bu sohaga jiddiy e ’tibor berilib, gator
risolalar yaratilgan. Jumladan, olmon mumtoz faylasufi I.Kant bu ilmga
“ichki olamni o‘iganuvchi ilm” debta’rifbergan bo‘lsa, sharqallomalari
bu borada “Risolai fil farosa” (X asr), “Farosatnoma” (XVI asr) kabi
asarlami yozib goldirganlar.

Odatda, farosat tushunchasi estetik baho bilan belgilanadi. U ranjish,
nomunosib holat, ko‘ngilga xush yogmagan ishlar gilganda munosabat
bildiramiz. Shuninguchun bo‘lsa kerak, kamdan kam hollarda “farosatli
kishi, farosati bor, farosatli” degan so‘zlami ishlatamiz. Birog. did, fahm,
farosat kabi tushunchalar aynan estetika ilmiga tegishli bo‘lib, fahm -
haqgigatga, farosat — ezgulikka, did — go‘zalliklca munosabat orqali
namoyon bo‘ladi. Har uchchala hodisaning asosida ham qobiliyat yotadi.
Shu ma’noda fahm —agqliy, farosat —axloqiy, did —estetik qobiliyatni
yuzaga chigaradi. Aynigsa, estetik did va farosat murakkab tarbiya
jarayonirti tagozo etadi. Chunki u ham agliy, ham axlogiy, ham hissiy
tarbiya uyg ‘unlashgan umumiylikdan iboratdir.

“Xo*sh, bu ilmning estetik tarbiyaga nima daxli bor?” - degan savol
tug “ilishi tabiiydir. Dahli shundaki, aynan didsizlik va farosatsizlik
insonning asl giyofasini bilishga, uning niyatini anglashga monelik giladi.
Zero, har ganday chiroyli ko'ringan, istarali bo'lishga intilgan, muomalali
Lnson har doim ham go‘zal ishlami gilavermasligini fahm, farosat, did
yordamida ajratib olishimizga to‘g‘ri keladi. Inson ma’naviyatining
yuksalishi uning fazilati bilan bog'liq ekan, bu jarayon albatta, estetik
tarbiyaga ehtiyoj sezadi.

Bir paytlar AQSHda kishilarning ijtimoiy holati bilan jinoyatchilik
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o‘rtasidagi bog'liglik o'iganilgan. Yevropada esa kishi tug‘ilganida vujudida
jinoyatga moyil xarakter yoki belgilar bo'ladimi? - degan mavzuda
izlanishlar bo'lgan. Hozirda hiam xunuk ko'rinishli insonlar yomon bo‘ladi,
deb ishonuvchilar uchrab turadi. Farosat ilminingbu nazariyasiga ishonish
1920-yillarda Germaniyada liaddan tashqgari kuchayib ketadi. Misol uchun
1929-yil Dusseldorf shahrida amalga oshirilgan jinoyatlar aholini
dahshatga soladi. Polisiya gumon qilgan kishini e’lon gilganida, hech
kimajablanmaydi ham: 21 yoshli aqli zaif Xans Shtausberg. Lekin xuddi
shunday birjinoyat yana gaytarilgandan keyin “Dusseldorfning haqgiqiy
gonxo‘ri” qo‘lga olinadi. U ochig yuzli, juda beozor ko‘ringan, hech
kimda shubha uyg‘otmaydigan Piter Kurten bo‘lgan.

Shuning uchun ham fiziologik jihatdan yomonlikka moyil shaxs estetik
tarbiya ta’sirida xulgini o‘zgartirib, go‘zal axloqgli kishiga aylanishi
mumkin. Shuning uchun o'zida mavjud yomon hislatlarni yaxshi tomonga
o‘zgartirgan va ma’naviy kamolotga erishgan kishi hagida faqat yuziga
garab hukm chigarish adolatdan emas.

Shu o'rinda estetik tarbiyaga tabdidning uchinchi jihati hagida fikr
bildirish va bu borada alohida ta ’kidlash shart bo'lgan bir necha
mulohazalarbor. Ular orasida insonning estetik tarbiyasiga ta’sir etishning
psixologik jihatlari alohida ahamiyat kasb etadi. Buni ong osti hodisasi
orgali izohlash mumkin.

1 Sezgilar. Aytish mumkinki, mana shu 5 tasezgi ilg‘amagan narsani
ong osti ilg‘ash qobiliyatiga ega. U zluksiz jarayonni tuyg‘ular xotiraga
uzluksiz yozadi. Ammobiz ularningg hammasini ajrata olmaymiz. Zero,
kamalakda millionlab, balki cheksiz migdordagi rang bo‘lishiga garamay
bizlar ulardan fagatgina 7 tasinigina ajrata olamiz xolos.

2. Kuzatish. Bu borada rcklama va uning estetik tabiatini misol gilib
ko‘rsatish mumkin. Shuning uchun ham mahsulot reklamalari odamlar
gavjum bo‘ladigan joylar (bozorlar, ko ‘chalar va hokazo)ga o ‘rnatiladiki,
bunria bevosita kuzatish m uhi m omilga aylanishi bejiz emas. Ayni paytda
mahsulotga bo'lgan qizigish reklamada ko‘rsatilgan shaxsga ixlos tufayli
ortadi.

3. Tashviqot. Ongosti tashvigotga tabiiy holda eshitilmaydigan ovozlar
orgali ta’sir gilishni kiritish mumkin. Supermarket, kafe-bar, bozor hamda
ko'ngilochar méaskanlarda g o ‘yiladigan musiqalarda ham haridorlami
chorlash magsadi ko'zlanadi.

4. Yashirin kadr orgali ta §ir gilish. Insonning ong osti hislariga yashirin
ta’sir gilish xususan 25-kadr k:o‘pchilik davlatlar tomonidan ta’qib ostiga
olingan. Mutaxassislarning fikricha bu turdagi tashvigot har doim ham
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yaxsbi y o ‘lda ishlatilavermasdan, aksar shuim niyatli insonlarga qo‘l kelishi
mumkin. Misol uchun kino yoki seriallarda, “Agar bir insonga davomli
ravishda “Qo'shningni o‘ldir!” shaklidagi yashirin kadrbilan ta’sir gilinsa,
u hech ikkilanmasdan qotillikka g»‘l urishi mumkin ekanligini tibbiyot
psixologiyasi isbotlab berdi.

Vuqgorida ko'rsatib o'tilgan 4 ta jihatga e’tiborsizlik bugungi kunda
tashvishdi va tahdidli hodisa sifatida etirof etilayotgan “ommaviy
madaniyat”ni avj olishiga olib keladi. Bu borada Prezidentimizning
“YulJcsak: ma’naviyat —yengilmas kiich” asarlarlarida ‘Tabiiyki “ommaviy
madaniyat” degan niqob ostida axlogiy buzuglik va zo'ravonlik,
indrvidualizm, egosentrizm g ‘oyalarini targatish, kerak bo‘lsa shuning
hisobidan boylik orttirish, boshqga xalglaming necha ming yillik an’ana
va gadriyatlari, tunnush tarzining ma’naviy negizlarigabepisandlik, ulami
go‘p>orishga garatilgan xatarli tahdidlar odamni tashvishga solmay
qgo'ymaydi”—degan purma’no hikmat bor.

Endi ikki og‘iz so‘z “ommaviy madaniyat” hagjda. Uning kelib
chigishi, ta’siri, tahdidi borasida mazkur anjuman ishtirokchilarining
barchasi habardor, desam yanglishmagan bo‘laman. Lekin, bir narsaga
g‘oyatda tahdidli, u ham bo‘lsa, ommaviy madaniyat insonni “giyofasiz”
ogimning bir gismiga aylantirib qo‘yishidadir.

Bu illat aksariyat hollarda hagigat, go‘zallik, ezgulik singan mugaddas
tush.unchalami umumiste’molchilik ehtiyoji bilan bog‘lab, iste’mol va
tovar sifatida xaridorgir bo‘lishiga g~aratilgm magsadni targ'ib giladi. Bu
esa pirovardida “bozor adabiyoti”, “bozor san’ati” degan ma’naviyatga
tahdid soluvchi hodisalarning “gullab-yashnashi” uchun imkon yaratadi.
Bugun turli arzonbaho ishqiy yoki detektiv sarguzashtlaming bozori
chagqon. Didsiz, saviyasiz, “milkti”ning tayini yo‘q “badiiy” filmlar
ham ko ‘payib ketgan. “Bozor san'ati” deganda, birinchi navbatda, ana
shunaqa filmlar va bayram sahnalarida garsillatib aytiladigan yangroq
ashulalar esga tushadi.

X X1 asr ommaviy madaniyati zamonaviy giyofada go‘yo rivojlangan
madaniy dunyoga integratsiyalashisli nigoblari ostida namoyon bo‘Imoqda.
Bu nigoblar ostidagi salbiy holatlarva ularshakllantirish mumkin bo‘lgan
illatlar bilan umuminsoniy gadriyatlar orasidagi keskin tafovutni anglay
bilish zamon talabidir. Ommaviy madaniyat eng awalo, milliy axlogga
zartoa berib, jamiyatning g‘oyaviy tizimini izdan chigarishi bilan xatarli
ekanligini ham to‘g‘ri tushunish kerak. Bu xavf-xatarga garshi gatiy tura
oladigan shaxsni shakllantirishda tarbiyaning barcha ko*rinishlarini uyg‘un
holda olib borish shart. Estetik tarbiya aynan shu magsad yo'lida yosh
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avlodni milliylikka zid bo'Imagan estetik ideal timsolida, yuksak didli
gilib tarbiyalash bilan dolzarb vazifa bo'lib golmoqda.

Xo'sli “ommaviy madaniyat” illat sifatida ganday namoyon bo'lishi
mumkin?

1 “Ommaviy madaniyat” namoyondalarining amallan o‘zlari uchun
har tarafiama manfaatdorlikka asoslangan: ular “noyob san’at”
namunalari-g‘oyalarini nafaqat taig‘ib giladi, balki pullaydi ham.

2. Fagat bugunni, yana ham aniQrog‘i hozimi ko'radi va tan oladi.

3. Umuminsoniy madaniyatni bo'ysindirish va o‘z ta’sir doirasiga
tortish kabi tuban maqsadlarni amalga oshirishga harakat giladi.

4. U odamz:odning fikrlashiga tish-timog ‘i bilan garshi. Andozalashgan
axborot-u mahsulotlar qurshovida qolgan odamlarning o‘zi ham bora-
bora bir o‘lchamga tushadi: hammaning yurish-turishi, o‘y-kechinmasi,
fikrlash tarzi, bari bir xil.

5. Shaxsning ijtimoiylashuviga imkon bermaydi. U vogeajarayonlarga
logayd, T)efarq avlodni shakllantiradi.

6. “Ommaviy madaniyat’™ o‘z navbatida mafkuraviy, informatsion,
igtisodiy qadriyatlardan foydalangan holda “ ma’rifatparast”lik g‘oyalari
asosida 0 ‘ziga xos muomala va mulocjot madaniyatini ham targ‘ib giladi.
Buni biz bugungi kunda yoshlar orasida ko‘rishishdagi “boshni boshga
suqishtirish”, imo-ishora, o ‘zaro muloqotning “kurakda turmaydigan
so‘zlar’ga tayanilishi orqgali ko ‘rib guvohi bo‘Imogdamiz.

“Ommaviy madaniyat”ning asl magsadi har kuyga solish mumkin
bo‘lgan clomonni shakllantirish bo‘lgani bois, u ma’naviy oziq beradigan,
badiiy yuksak, o'quvchini mushohadaga undab, tasawur olamini
kengayishiga xiizmat qiladigan asarlarni yaginiga yo'latmaydi. Shuning
uchun “ommaviy madaniyat” namunalari badiiy-estetik gimmatga ega
emas.

Omrnaviy madaniyat xoh G ‘arb xoh Sharqg bo‘lsin uning ma’naviy
hayotiga sezilarli ta’sir ko'rsatmoqda. U yildan yilga inson shaxsiga,
uning estetik tafakkuriga juda katta kuch bilan daxl giluvchi hodisaga
aylanib bormoqgda. Bu aynigsa, estetik tarbiyaning eng muhim vositasi
bo‘lgan san’at orqali jamoatchilikka ta’sir etmoqgda. Bu hodisa san’atda
behayo filmlar, shahvoniy romanlar, tuturigsiz musigalar ko‘rinishida
namoyon bo'lih, ularning asosida fahsh, zo'ravonlik, shafgatsizlik hamda
zo‘ravonlik kabi axloqiy illatlar yotisbini bugungi kundajamiyatimizning
ziyoli gatlami tushunib yetmoqda.

Bu borada XX asrning 70-yillarida amerikalik bir gator sotsiologlar,
faylasuflar, san’atshunoslar “ommaviy madaniyat”’ning ijtimoiy
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taragqqgiyotga, aynigsa umumadaniy jarayonlarga ta’siri hagida bir qator
tadgigotlami olib borgan edilar. Xususan, sotsiolog Ch.Reych o'zining
“Gxillayotgan Amerika” kitobida “Isyonkor yoshlar o ‘zlarining shaxsiy
“madaniyat”larini yaratmoqgdalarki, bu madaniyatning asosini Kiyim,
musiga va narkotiklar tashkil etmogda. Yosh “isyonkorlar” madaniyatning
ijtimoiy taraqqiyot bilan bog‘lig falsafiy, axlogiy, estetik ahamiyatidan
hamda muomala va mulogot madaniyatidan yuz o'girgan holda o'zlariga
mos gadriyatlarni yaratmoqdalar va ularni himoya gilmoqgdalar. Bu kabi
“yangi odam” uchun mazkur gadriyatning asosi —bu o'zini mavjud
tizimdan tashqarida his gilishga bolgan layoqatidir”, — degan fikmi
bayon etgair edi.

Tayanch tushunchalar:

Tarbiya, estetik tarbiya, tarbiya vositalari, estetik tarbiyaga tahdidlar, ommaviy
madaniyat.

Takrorlash ucbun savollar:

1. Estetilc tarbiyaning mohiyatini tushuntirib bering.

2. Estetik tarbiyaning asosiy vazifalaa nimadan iborat?

3. Estetik tarbiyaga nisbatan bugungi kundagi tahdidlar ganday ko‘rinishda
namoyon bo‘Imoqgda?

4. “Ommaviy irLadaniyat”ning yoshlar estetik tarbiyasiga ta’sirini nimalarda

ko‘risli mumkin?
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