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rejalashtirilgan. Ulaming har birini o‘rganishda o‘ziga xos metod, usul
va shakllardan foydalanishga to‘g‘ri keladi.

Prof. S. Matjonovning ta'kidlashicha: “Ayrim o ‘gituvchilar epik
asarlar tahlilini jo ‘nlashiirib, yozuvchini o'‘quvchi bilan yonma-yon
qo yib qo'yadilar. Holbuki, o'quvchilarm yvozuvchining badiiy-ijodiy
olamiga boshlash zarur. Buning uchun asar tahliliga oid mustagqil
ishlarni o 'tkazishda o‘quvchilar oldiga “Qahramonning bu ishi
to'g'rimiz"”, “Uning o ‘rnida bo ‘lganda nima gilar eding?” kabi ijodiy,
keng fikrlashga qaraulmagan savollar o'rniga: “Shu vaziyatda
gahramor o'zini boshgacha tutishi mumkinmidi? Siz buni ganday
tasavvur qgilasiz?”, “Yozuvchi uni nima uchun aynan shu holatda
tasvirlaydi? " singari  savollar —qo'vilsa, yozuvchining ijodiy
laboratoriyasi bilan chuqurroq tanishishga imkon tug ‘iladi™*.

Darslikda har bir mavzudan kevin taqdim etilgan dars ishlanmalari
bo‘lajak o‘qituvchilaming epik. lirik va dramatik turlarga mansub
asarlaming didaktik tahlili borasidagi tasavvurlarini tiniglashtirish,
bilimlami amaliyotga tatbiq etish borasidagi ko‘nikmalarini
qat'tylashtirish maqsakdini nazarda tutgan. Bo‘lajak o‘qgituvchilarning
adabiyot o‘qitish metodikast kursi amaliy mashg‘ulotlarida o‘zlar
o‘qituvchi-o‘quvchi sifattda mazkur dars ishlanmalaridan amalda
foydalanishlari olingan nazariy bilimlarning amaliy isboti bo‘ladi.

Badiiy matnning didaktik tahlili namunasi
Haqgiqatdan tug‘ilgan afsona

Shoir, nosir va dramaturg sifatida tanilgan Shuhrat (G‘ulom
Alimov)ning “Mardlik afsonasi” balladasi umumta'lim maktabining 7-
sinfida o‘rganish ko‘zda tutilgan. Shuni aytish lozimki, balladaning 7-
sinfda o‘rganilishi pedagogik-psixologik jihatidan bir oz noto‘g‘ri
bo‘lgan. Bugungi yettinchi sinf o‘quvchilari uchun balladaning badiiy-
estetik vuki yengillik qiladi. “Mardlik afsonasi” balladasi mazmun-
mohiyati  bilan  S-sinf  o‘quvchilarining intellektual, ruhiy
imkoniyatlariga juda mos keladi. Shuning uchun o‘qituvchi dasturga
10-15 foizgacha o‘zgartirish kiritish huquqi borligidan foydalanib,
sinfhing saviyasi va imkoniyatidan kelib chiggan holda balladani

' Marionos C. Maxrabaa asabuéraan mycraku wuenp. — T.: “S"mrryatm". 1996. - 22-23-6,
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o‘quvchilaming milliy iftixor hissini tuyishlan zarurligidandir. Shoir
ham:

Tariximiz ko'p ulkan, keksa, beqiyos,

Har yili yuz dostonga bo'lar bir asos!
deya faxrlanadi Balladada buloq gancha chuqur bo‘lsa suvining
shuncha pok va totli bo-lishi tasviri millatning tarixi qancha uzoqqa
borib taqalsa, shuncha qudratli. faxrli tuyulishi bilan bog'ligligini
o‘quvchilar o'z so‘zlari bilan, o‘zlari anglaganlaricha bayon etganlan
ma'qul.

“Hagqigatdan tug‘ilar ba'zan afsona! Ulush qo'shsa ne ajab
ertakchi ona™ misralarining mohiyatiga kirgan har qanday kitobxon
afsonalar haqida o‘ylab ketadi. Ma'lumki, massagetlar ham, To‘maris
ham tarixda yashagan. Bu haqda tarixiy ma'lumotlar ham yetarli. Lekin
o*sha tarixiy haqiqatlami keyingi avlodlarga yetkazib berishda badiiy
adabiyot, xususan. xalq og‘zaki ijodi muhim rol o‘ynagan. Yozuv
bo‘lmagan davrlarda og‘zaki ijod namunalari yaratilgan va avloddan
avlodga o‘tib, sayqallanib, silliqlangan. Bu o‘tishlarda momolaming
“ulush™lari kattagina. Chunki ertaklami, odatda, buvilar aytib beradilar-
ku! “Baxshi unga bog 'lasa ganot va quyrug, Qalbi bergach, ko 'ksidan
shunday bir buyrug!” misralarida ham shu fikr davom ettiriladi.
Ma'lumki, o*zbek xalgida dostonlar aytuvchi baxshilar bor. Qadimda
Alloh  bergan iste'dod sohiblari millat qahramonlarining ulkan
ishlaridan g ururlanib ular haqida afsonalar, doston va ertaklar
yaratganlar, yaratiqlarini musiqa asboblari ko‘magida kuyga solib ijro
etganlar. Shu tariga millat o'z qahramonlarining nomi va ishlarini
avlodlarga yetkazganlar.

Suhbatdoshlar fikr alimasha borib, Kayxusrav bostirib kelayotgani
aniq bo‘lganda massagetlar orasida qanday holat yuz berganiga e'tibor
qaratadilar. O*gituvchi shu misralarni yana qayta o‘qib bergani tuzuk:

Tinch bir o'lka oromin yo ‘qotdi shunda,

Hatto go ‘dak ko ‘ksiga o ‘q otdi shunda!..

Elu yurtni gqopladi motam libosi,

Qon yig‘'ladi hattoki, ko ‘lida g ‘ozi.

Qon yig'ladi el, elat, urug* va aymog,

Qon yig'ladi dala-tuz, sahro, qir va bog".

Qon yig ‘ladi beshikda tilsiz norasta,

Qon yig'ladi chol-kampir, dillari xasta.

Qon yig'ladi bog ‘da — gul, girda — chechaklar,
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asar bo‘lsa. ballada nazmda bitilgan. Har ikkala asar ham bir
gahramonning tarixiy ishiga bag‘ishlangan. Hikoyada ham, balladada
ham To'maris Kayxusravning boshini qonga to‘ydiradi. Faqat ifoda
boshqacharoq: birida Kayxusravning boshi qon to‘la meshga,
ikkinchisida gonli ko'lmakka tashlanadi.

Kayxusrav mag‘lubiyati va massagetlarning g‘alabasi haqida
gapirib shunday xulosaga kelish mumkinki, bosqginchi hech qachon
mutlaq g olib bo'lolmaydi. G*alaba hamisha haglar tomonida bo‘ladi.
O*quvchilar asar tahlili jarayonida mana shu haqgiqatlami anglab
yetsalar, adabiy ta'lim o°z maqsadiga erishgan bo*ladi. O‘qituvchining
vazifasi o‘quvchilarini ilmiy, badiiy va havotiv haqiqatlami o‘zlan
anglab yetishlariga yo naltirishdan iboratdir.

Uyga vazifa sifatida To'mans qahramonligi tasviriga
bag‘ishlangan ikki asar mazmuni misolida qiyosiy-insho yozishni
topshirish mumkin.

Savol va topshiriqlar:

1. Hikoya janriga mansub biror asami tanlab oling. Asar matnidagi
o‘zingiz muhim deb bilgan detallami savol-topshiriqqa aylantiring.
Ularga o‘zingiz javob bering. Shu javoblaringiz asosida hikoyaning
o°quy tahlilini amalga oshiring.

2. Maktab “Adabiyot™ darsliklarida taqdim etilgan ertaklamni
“xayoliy”™ va “hayotly uydirmalar” tarzida bo‘laklarga ajrating.
Fikringizni asoslang.

3. S. Matjonovning badiiy asarlar ustida ishlash borasidagi
qarashlarini mazkur adabiyot o‘gitish kursida ilgari surilgan yetakchi
qarashlar asosida to‘ldiring, davom ettiring. Siz domlaning fikriga
nimalarni qo‘shgan bo‘lardingiz?

4. B. To‘xliev qalamiga mansab ‘““Adabiyot o‘qitish metodikasi™
nomli o*quv qo‘llanmadagi “Epik asarlami o‘rganish™ mavzusi ostida
berilgan bilimlami o‘rganib chiging. Unda ilgari surilgan qarashlar
bilan mazkur mavzuda aks etgan qarashlarni taqqoslang. O‘xshash,
fargli va umumiy jihatlami ajrating. Bilimlaringizni to‘ldiring.

5. M. A. Ribnikova ilgari surgan fikrlami har xil janrga mansub
asarlar misolida amaliy ishlanmasini tayyorlang. Qarashlaringizni
kursdoshlar bilan almashing. Faoliyatingizdagi yutuq va kamchiliklarn
farqlang. Bilimlaringizni amaliy shaklda takomillashtiring.
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22-MAVZU. LIRIK TURGA MANSUB ASARLARNI
O‘RGANISHDAGI O*ZIGA XOSLIKLAR

Reja:

1. Lirik asarlarda kayfivat va tuyg ‘ular tasvirining ustuvorligi.

2. Lirik asarlar inson ichki dunyosi, ruh va galb hodisalarining
tasvir obyekti ekanligi.

3. Lirik asarlarda ifodali o ‘qishning ahamiyati.

4. Lirik asarlarni tahlil gilishning o ‘ziga xos xususiyatlari.

5. Badiiy matnning didaktik tahlili namunasi.

She'riy asarlamni o'rganishga bag‘ishlangan darslaming magqsadi va
vazifasi o°quvchilardagi badily idrokning to"g‘riligi, teranligini
ta'minlash. ulami poetik mahorat sir-asrorlan bilan tanishtirish bilan
birga asarning mohiyatiga kirish, qahramonni his qilishga erishishdan
iboratdir.

Lirik turga mansub janrlar haqida gapirilganda Yevropa
adabiyotidagi sonet, rondo, rondel, tersina, oktava kabi shakllami ham
eslatib  o‘tish o‘rinlidir. Badiiy tafakkur rivojining keyingi
bosqichlarida jahon adabiyotida turg‘un shakllarni inkor qilish,
she'riyaming qat'iy ramkalar doirasida erkinlik tomon intilishi kabi
umumiy tendensiya kuzatiladi. Buning natijasi o‘laroq, lirik asarlarm
Janrlarga ajratishda endilikda shakl xususiyatlaridan, aniqrog‘i. tashqi
shakldan kelib chiqgish imkoni yo*q.

Shuningdek. lirikani janrlarga ajratishda faqat mazmundan kelib
chiqish (ishqiy lirika, falsafiy lirika, siyosiy lirika qabilida ajratish) ham
unchalar to‘g‘ri ish emas. Boz ustiga, bu holda janr mohiyatini buzib
tushungan bo‘lib chiqgiladi. Zero, janr ma'lum bir mazmunni
shakllantirish va ifodalashga xizmat qiluvchi shakl hodisasi ekanligi
ayon haqiqatdir. Ma'lumki, milliy klassik she'riyatda faol ishlatilgan
ayrim turg‘un janrlar (g*azal, ruboiy, qasida va bq.), shuningdek. xorijiy
adabiyotlardan o‘zlashgan turg‘un she'riy shakllar (sonet, rondo, tanka,
xokku va bq.) hozirgi she'riyatda ham oz bo‘lsa-da qo‘llaniladi. Buning
ustiga, adabiyotshunos yoki adabiyot o‘qgituvchisi faqat hozirgi
adabiyotni o‘rganish bilan cheklanmaydi, u, aynigsa, nazariy
masalalarni o‘rganish va xulosalar chigarish jarayonida umuman jahon
adabiyoti materialiga tayanadi. Shunga ko‘ra, o‘zbek she'riyatida
go‘llanilgan she'riy janrlami, tubandagicha turlarga ajratish mumKin:
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Men seni Layliday seva olmadim.

O‘rtanma bul xato mushkullaridan,

Yo rabbiy, lahzada bor orzular puch.
Men ham gaydan bilay ishq yo‘llarida —
Majnun emas, senga kelarimni duch..."

Asar matni ustida ish boshlashdan avval she’ming matni yoddan
ifodali aytib beriladi. So‘ngra quyidagi savol va topshiriglar ko“magida
o‘quvchilar asar matni mohiyatiga kirishga yo‘naltiriladi: «Sizningcha,
she'rning bosh qahramoni kim? Qanday odam? Asar qahramoni kimga
murojaat qilayotir deb o‘ylaysiz? She'ming dastlabki satridagi birinchi
jumla: “Men seni topgandim”ga diqqat qarating. Nega “topdim™ emas
“topgandim” fe'li ishlatilgan deb o‘ylaysiz? lkkala so‘z ham o‘tgan
zamonni anglatadi-ku. “Topgandim” so‘zining mohiyatida ganday
hagiqat, qanday tuyg‘ular yashiringan, sizningcha? Fikringizni matnga
tayangan holda asoslang. Ik misradagi ikkinchi jumla “anmmo yaxshi
gol”dan siz nimani angladingiz? Nima deb o‘ylaysiz, nega she'r
qahramoni “Xayr” demay “yaxshi goi” deyapti, buning zamirida biron
hagiqat bormi? Satrdagi “-gandim™ qo‘shimchasi bilan “ammo” zidlov
bog ‘lovchisi orasida qanday aloga bo‘lishi mumkin? Siz bundan nimant
tushundingiz? Bandning ikkinchi misrasi: “Sen: “Yaxshi qol!” — degil,
“ko ‘rishguncha "mas”ga e'tibor qiling. Misrada xayrlashuvning ikki
turi qo‘llanilgan. Jumladagi “yaxshi gol!”, “ko‘rishguncha” so‘zlari
bilan “xayr” so‘zi orasida ganday tafovut bor, nazaringizda? Nima deb
o‘ylaysiz, nega she'r gahramoni suhbatdoshidan aynan “yaxshi qol”
deyishini o‘tinmoqda? Satrdagi “degil” so‘ziga diqqat qiling: nega
“degin” emas, aynan “degil” qo‘llanilgan? Sizningcha, bu nimani
anglatadi? “Bul quyosh hali ko'p ol bo ‘ladir, ol ’ni,sizningcha, qanday
tushunish mumkin? Nega “bu” emas “bul” ko‘rsatish olmoshi
ishlatilgan deb o‘ylaysiz? Muallif “I” tovushining zimmasiga qanday
vazifani yuklagan, nazaringizda? Quyosh ol bo‘lishining qahramonga
nimaalogasi bo‘lishi mumkin, sizningcha? “Bul oy ham umrimga ko 'p
giladir qasd” misrasini qanday sharhlaysiz? Nega “qiladi” emas
“giladir’ deyilgan? Sizningcha, “I” va “r” tovushlarining zimmasida
ganday yuk bo‘lishi mumkin? Ne sababdan “Bu/ oy ham” deyilyapti?

! XynotGepawcna X. Canosat. — T.: Fadyp Fynom nomnasrn Aa6uer ra camuar naupuers, 1983, - 99-6.
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Oldin boshqa biror jonzod gahramonning umri-joniga qasd qilganmidi?
Misralardagi «bo ‘ladir» va «qiladir so‘zlarida «r» harfining orttirilishi
nimadan dalolat beradi? Ikkinchi to‘rtlikdagi «Sen sherik bo ‘Imaysan
endi g'amimga” tarzidagi iqroming zamirida qanday haqiqat
vashiringan deb o‘ylaysiz? To'rtlikning ikkinchi misrasiga e'tibor
qiling:“Darvoge, hech qachon sherik qilmadim”ga asoslanib she'r
qahramoniga tavsif bering: u qanday odam? Keyingi misra: “Xayr endi,
ma'zur tul ortig-kamimga” ¢e'tibor qiling. Nima deb o‘ylaysiz,
yuqoridagi bandda “yaxshi gol” degan qahramon endi nega “xayr”
deyapti? “Ma’zur (™ va “ortig-kam"ni qanday tushundingiz?
Sizningcha, bandning sa‘nggi misrasi: “Aden seni Lavliday seva
olmadim”da afsus va o‘kinish bormi yoki oddiy e'tirof ifodalanganmi?
Fikringizni matnga tayangan holda asoslang. Qiz yigitni «Layliday seva
olma”ganining boisi nimada deb o'ylaysiz? O‘ylab ko‘ringchi, qiz
bilan yigit bir-biriga kium to‘lishi mumkin? So'nggi bandning dastlabki
misrasi: “O ‘rtanma bul xato mushkuliaridan’ga diqqat giling. Yana
“bul”. Buning vazifasi nimadan iborat, sizningcha? Nazaringizda, xato
kimniki? “Xato mushkullori”™ nimalardan iborat bo‘lishi mumkin? Bu
xatoning mushkullaridan she'r qahramoni ko‘proq iztirob chekyaptimi
yoki uning suhbatdoshimi? Buni nimalardan angladingiz? Fikringizni
asarga tayangan holda asoslab bering. “YO, Rabbiy, lahzada bor
orzular puch” deyilganda qaysi lahza nazarda tutilayotir deb o‘ylaysiz?
Sizningcha, kimning orzulari haqida gap ketayotir? Bu orzular
nimalardan iborat ekanligi haqida fikr ayta olasizmi? “Mexn ham qaydan
bilay ishq yollarida — Majnun emas, senga kelarimni duch..”
misralarida insonga xos bo‘lgan qanday tuyg‘ular aks etgan deb
o‘ylaysiz? Nima deb o‘ylaysiz, “Majnun” bilan “Sen’ning orasida
qanday tafovut bor?”

Asar matni yuzasidan taqdim etilgan mazkur savol va topshiriglar
ko‘magida uning mohiyatiga kirishga urinilarkan, o‘qituvchining
vazifasi alohida e'tiborga loyiq javoblamni rag‘batlantirish, kichik-
kichik qo‘shimcha savollar yoki yo‘naltiruvchi fikrdar bilan
vaziyatgaaniqlik kiritish, kemtik fikrlarning to‘ldirilishini boshqalardan
so‘rash kabilardan iborat bo‘ladi. O‘qituvchi imkon qadar oz fikrini
o‘rtaga tashlamasligi, agar bunga zarurat tug‘ilganida ham hal qiluvchi
xulosa yoki hokim fikr shaklida emas, shunchaki bir variant sifatida
aytishi mumkin. Agar u yoki bu savollargaauditoriyada javob
topilmasa, uni ochiq qoldirgan, keyingi dargacha u haqda o‘ylab
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ko‘rishni taklif etgan ma'qul. Aks holda o‘quvchilami o°qituvchisining
fikr aytishini kutadigan, o‘ylamaydigan tanballarga aylantinb qo‘yish
mumkin.

“O‘zbekiston xalq shoiri Halima Xudoyberdieva qalamiga
mansub “Men seni topgandim... ! she'ri mazmun-mohiyati bilan ko ‘ngil
bitigi hisoblanadi. Unda baland orzular dunyosida kezgan yosh bir
galbning iztiroblari samimiy tasvirlangan. Bu asarning qahramonini
barcha she'rlarga “epalik” qiluvchi giyofasiz “link qahramon” deyish
unchalar o‘rinli emas. U hyech kimga o‘xshamagan, o‘z qalbi va
o‘zgacha tuyg‘ular sohibi. shuning uchun she'r qahramonini oddiygina
qilib giz deb atash mumkin. Unda, avvalo, qizning yoshlikda bilib-
bilmay qilib qo‘ygan xatolaridan chekkan iztirobi, buning ustiga shu
xatolar tufayli ikkinchi bir qalbning jabrlanganini his qila turib
ko‘nglidan kechayotgan ruhiy giynoglari tasvirlangan. Ushbu bitikdagi
har bir misra rost. Bor-yo‘g‘i uch banddan iborat bu she'rning har bir
satridan ko‘ngil dardining zardobi sizib turibdi.

Bu she'rga adabiyottanuv ilmidagi nazariy o‘lchoviardan ko‘ra
ruhiyat mezonlari bilan yondashish ma'qulroq bo‘ladi. Unda qahramon
tuyg‘ulari ifodasi ko‘ngil kishisi bo‘lgan she'rxonni muvozanatdan
chigaradi, qalbini junbushga keltiradi. Bunday bezovta vaziyatda
she'rion ham samimiy bo‘ladi.

Shuni aytish joizki, shu she'r asosida yaratilib, Hilola Hamidova
tomonidan ijro etilgan qo‘shiq so‘zning ta'sir kuchini yanada oshirgan.
She'r so‘zi bilan kuyi bir-biriga monand qo‘shiqqgaaylanib, har ikkisi
tinglovchi va o‘quvchi ko‘nglidagi tuyg‘ularga hamohang bo‘lganda,
so‘zning ta'sir qudrati yanada ortadi. Ba'zi qo‘shiglar musiqasi
yoqimsiz bo‘lganidan go‘zal so‘zning ta'sir kuchi ham yo‘qolib ketadi.
H. Xudoyberdievaning ushbu she'riga kuy yozgan bastakor so‘zni
shunchalar nozik his qilgan, unga monand kuyni ko ‘ngli bilan topganki,
qo‘shiq samimiy 1jrosi bilan tinglovchiga huzur bag‘ishlaydi.

She'ming birinchi misrasidayoq qahramonning romantik tuyg ular
egasi ekanligini ko‘rish mumkin:

Men seni topgandim, ammo yaxshi qol,

Sen: “Yaxshi qol!” — degil, “Ko‘rishguncha”mas.
Bul quyosh hali ko*p ol bo‘ladir, ol,

Bul oy ham umrimga ko‘p qiladir gasd.

!X, Xyaoki6epanesa. Canoxat. T.: Fapyp Fynom noMmuars Anabulr sa cawbar maurpué Ty, 1983. 99-G.
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Misradagi “topgandim” so‘zi shundan dalolat beradi. Inson
“topdim” degan so‘zni qidirgan, istagan yoki orzu qilgan narsasiga
erishganda qo‘llaydi. Demak, Qiz yigit timsolida orzusidagi
muhabbatni, ishqida telbavor Majnunni topdim deb o‘ylagan. Shu
misraning o‘zidayoq “ammo” so‘zining keltirilishi uning adashgani,
muhabbat borasida xatoga yo‘l qo‘yganini ko‘rsatadi. Tiyigsiz
tuyg‘ular etovida yurgan, xayolan oq otlik shahzodani kutgan bo‘y qiz
o‘z nazdida orzulariga erishgan edi, lekin u visoldan kutilgan natijani -
baxtdan mastlik lazzatini tuyolmadi. Orzulari sarob bo‘lib chigqanini
tezda payqadi.

Albatta, she'rda ko'ngildagi muhabbatning topilishi bilan uning
sarob ekanini anglash va bu muhabbatdan voz kechgungacha bo‘lgan
oraligdagi hayot mashaqqatlari, “yaxshi qol” degan qarorga
kelgungacha ruhiyatda ro'y bergan kurash hamda bu jarayondagi
qiynoqlar haqida hech so*z deyilmaydi. Oradagi butun boshli hayot
“topgandim” va “ammo” so'zlari hamda ular orasidagi vergulga
Jjoylashtirilgandek tasavvur paydo bo‘ladi kishida: “Men seni
topgandim, ammo yaxshi gol”. Buni ruhi bezovta she'rxon o‘zi anglab
oladi.

Ko'rinadiki, Qiz —ka:ta jur'at egasi. Ayollar Allohning itoatkor,
taqdir yetoviga bo‘ysunuvchan yaratigi, degan tasavvur mavjud.
Haqiqatdan ham ayollar tabiatan orqasida suyanchig‘i bo‘lishiga moyil
xalq. Shoiraning qahramoni esa isyonkor. U taqdirga garshi chiga
olgan, uzul-kesil qaromi gabul qilishga o‘zida kuch topa bilgan ayol.
Bunga hamma ayol ham qodir emas. Qiz ertaga hayotida nimalar
bo‘lishini, kelajakda uni qanday sinovlar kutayotganini bilmaydi, lekin
muhabbatsiz yashashni, aybsiz bir odamni aldashni istamaydi.
Qolaversa, nega shunday qilayotganini asoslab ham o‘tirmaydi. Uning
asosi she'rxonga butun matni o‘qish davomida ayon bo‘ladi.

Bandning ikkinchi misrasida qahramon jabrlanuvchiga hech
qanday urnid qoldirmaydi, u bilan abadiy xayrlashishini ma'lum qiladi:
«Sen: “Yaxshi qol!” - degil, “Ko'rishguncha’mas”. Qizning qarori
o‘tinch emas, hukm. Lekin bu hukm she'rda o‘ta yumshoglik bilan
bayon etilgan. Agar bu fikr “yaxshi qol” degin” yoki “yaxshi qol” de”
tarzida ifodalanganda edi, talab, buyruq ohangi yuzaga kelgan bo‘lardi.
“Sen “‘yaxshi gol” degil” — yami “n” tovushi o‘rniga “1” tovushining
qo‘llanilishi  ifodani ancha yumshatgan. Chunki Qiz ko‘ngil
og ‘rig ining hisob-kitobi borligini juda yaxshi biladi. Shuning uchun
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imkon qadar og ‘riqni yumshatishga, ikkinchi bir galbni ayashga harakat
qilingan.

Keyingi ikki misra shoira bilgichligining isbotidir: “Bul/ guyosh
hali ko'p ol boladir, ol, Bul oy ham umrimgc ko'p giladir gasd”.
Quyoshning “ol bo‘l”ishida Qiz uchun tabiatning jazosi bor. Ma'lumki,
Quyosh o‘z nurlari bilan ba'zi yaratiglarni yayratib-yashnatsa,
ba'zilarini qovjiratib-quritib yuboradi. Bu o‘rinda qizning o‘z xatti-
harakatini ikkinchisiga daxldor sanashi ko‘rinadi. Qolaversa, oy ham
quyoshga sherik. U ham jafokor qizning umriga qasd qiladi. Qiz bu
isyoni uchun yuqoridan jazolanishini biladi. Ma'lumki, dardkash inson
kechalari bedor bo‘ladi. Bedorlik esa kishini o‘ylashga, o‘z xatti-
harakatlarini taflish qilishga majbur giladi. Bu taftish jarayonida Qiz
xatolari uchun o‘zini o‘zi “yeb” boradi va bu, pushaymon va hijolatlik,
o‘z-o‘zidan uning umrini egovlaydi — joniga qasd qiladi. Ushbu
misralami o‘qigan kishida qiz ushbu vaziyatda aqlining einas,
ko‘nglining etovida ish tutgani uchun tabiat ham uni jazolaydi,
jabrlangan bir ko‘ngil uchun undan o‘ch oladi, deganga o‘xshash
tasavvur paydo bo‘ladi. Ayni zamonda she'rxon inson hamisha ham
aglining etovida yura olmasligi, ba'zan ko‘ngli g‘olib kelib, dil amn
bilan ish ko‘rgani sabab jazolanishi hagida o‘yga toladi. Hayotda
shunday vaziyatlar bo‘ladiki, ba'zan ko‘ngil tilaklarini bosishga inson
aqlining kuchi etmay qgoladi. Odam aqlda ixtiyorli bo‘lsada, ko‘ngilda
beixtiyor bo‘ladi. Ayni vaqtda, ko‘ngil etovida yurgani bois ko‘p turtki
yeydi, azob tortadi. Odam bu holni tushunolmaydi vaadolatsizlik
sanaydi. Inson har qanday intilish visol bilan yakun topishini istaydi.
Adabiyotshunos Q. Yo‘ldoshevning: “...har ganday ayriliq ham
insonmi uchrashuv tomon, visol sari etaklaydi. Biz hayot va inson
tuyg ‘ularining inja aksi bo‘lmish she'viyatda ham 1asvir nishabi,
albatia, shu tomonga burilishiga ko ‘nikkanmiz”', — degan fikri ham
shundan dalolat. Lekin qarangki, visol hamisha ham, hammaga ham
kutilgan natijami beravermas ekan. Har bir inson o‘zicha betakror
yaratiq bo‘lgani kabi uning tagdiri ham gaytarilmasdir. Hamma ham
umumiy mezonlarga tushavermaydi. Alloh insonga hamisha. har
qanday muaminoli vaziyatdan chiqgish yo‘lini unga tanlash imkoniyati
bilan taqdir qilarkan. Tanlash esa 0‘sha odamning xarakteri va maaviy

K. Hyanours. Tlapaa oprunaiy uacue TyfArymp. «Xopauk» raseracu, 2009 itwt 11 wons.
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olamiga bog‘liq bo‘ladi. She'ming qahramoni ham o‘z taqdir yo‘lini
o°zi1 tanlavdi.

Bandning so‘nggi misrasida “bu” ko‘rsatish olmoshi “bul”
shaklida qo‘llanilgan. Bittagina “I” tovushi qizning isyoni darajasini bir
qadar yumshatib, ikkinchi bir dilni og ritgant uchun o‘zi kechayotgan
1iztirobining balandligini ifodalagan. Misralardagi «bo‘ladim, «qiladir»
so‘zlarida oxirgi «mning orttirilishi ham ifodani ma'lum darajada
yumshatgan, ham ikkinchi dilning iztirobini engillatishga moyillik
bordek tuyuladi. Jazo ko‘lamining kengligini yaxshi anglab turgan
isyonkorning xatti-harakati oshiqqa og‘ir botmasligi uchun shunday
qilinganday tasavvur paydo bo'ladi, o‘quvchida. She'ming bu
misralaridagi ifoda “Bu quyosh hali ko'p ol boladi, ol, Bu oy ham
umrimga ko'p qiladi qasd”dan ko'ra ancha yumshoq ekanligi ham
ko‘rinib turibdi.

She'ming ikkinchi bandida g'amga botgan «aybdor» o‘z yog'iga
0‘zi qovurilayotgani tasvirlangan:

Sen sherik bo‘lmaysan endi g‘amimga,
Darvoqye, hyech qachon sherik qilmadim.
Xayr endi, ma'zur tut ortiq-kamimga,
Men seni Lavliday seva olmadim.

Qiz dard-iztiroblarini hyech kim bilan bo‘lisholmaydi, jabrdiyda
yigit bilan-ku, inchunun. Chunki u bilan avvallari hamn hyech narsani
o‘rtoqlashmagan, na g‘amniga, na shodligiga uni shenk gila olgan. Boisi,
ular aslida boshga-boshqa dunyoning odamlari. Qiz yigitni
kamsitmaydi, lekin yigit uni hyech gachon tushunolmasligini ham
yaxshi biladi. U oshig‘idan yozg‘irmaydi ham. Bu yigitning ham aybi
emas. Balki mana shu haqiqat qizning dardini yengillashtirar?! Vijdoni
oldida o‘zini oqlashga asos bo‘lar?! Bulaming hammasini anglab
yetgan, faqat kechrog tushungan qiz oshig‘iga bor va21yatm
tushuntirishga harakat qilarkan, hamma-hammasi uchun uni
kechirishini so‘raydi: ... ma'zur tut ortig-kamimga™.

Yigitning aslida kimligiga aqli yetib turgan qiz qanday qilib
oshig‘ini Laylidek seva olsin? Laylidek sevish — oshiq uchun o‘zlikdan
kechish-ku! She'rda oshiq va uning tabiati haqida hech narsa
deyilmagan. Lekin qizning nazanda u Laylidek sevishga munosib
emas, tuyg‘ulari jo‘sh urgan, orzular qanotida uchib yurgan qiz istagan
odam emas. Shundan kelib chiqib, yigitning kimligini taxmin qilish
mumkin. Agar u tuyg‘ular kishisi bo‘lganida shoiraning qahramoni: uni
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“Layliday sev”ib qolishi tabiiy ham edi va “Layliday seva olma”gani
uchun hijolat chekishga o‘rin qolmasdi. Qolaversa, sevish yoki
sevmaslik insonning ixtiyorida emas. Sevish — ko‘ngilning ishi. Uni
odam agli bilan boshqarolmaydi. Agar muhabbat ishiga aql aralashsa,
u muhabbat emas, hisob-kitobga aylanadi. Demakki, bu tuyg‘u rost
bo‘lmaydi. She'ming qahramoni — Qiz esa yolg‘onlarga qodir cmas.
O‘zini ham, o‘zgani ham aldagisi yo‘q. Shuning uchun mardonavor
kechishga o‘zida kuch topa olgan. U ~boshqacha yashashga buyurilgan
odam. Shu bois oshig‘idan chinakamiga rozi-rizolik tilamoqda, abadul-
abad vidolashmoqda: “Xayr endi...”.

She'ming uchinchi bandida asar qahramonining yigitga
achinayotgani ham yaqqol seziladi:

O‘rtanma bul xato mushkullaridan,

Yo rabbiy, lahzada bor orzular puch.
Men ham gaydan bilay ishq yo‘llarida —
Majnun emas, Senga kelarimni duch...

Har ikkovi tushib qolgan holat xatoning oqibati. Bu xatoda, balki
har ikki tarafning ham aybi bordir. Balki, ikkalasi ham bir-birini
sevmas. Faqat taqdirlarida shu ko‘rgilik borligi uchun yo‘liqishgandir.
Yol go‘yilgan bir xato sabab kishining boshiga olam-olam tashvishiar
yog‘ilishi mumkin. Oshiq ham fikr kishisi ekanini qiz biladi. Shuning
uchun undan giynalmaslikni o‘tinadi. O‘rtanmaslikning, albatta. iloji
yo‘q. Ma'nan sog‘lom odam taqdiridagi, hayotidagi muammolardan,
aynigsa, bu kabi nomutanosiblikdan, o‘ylamay bosib qo‘yilgan
gadamlardan qiynalmasligi mumkin emas, albatta. “Yo rabbiy, lahzada
bor orzular puch” misrasi ushbu vaziyatdan qiz larzaga tushayotganini
ko‘rsatadi. Bu misradagi “lahza” so‘zida “ammo yaxshi qol” degan
vidolashuv iborasining aytilgunigacha bo‘lgan oraliq nazarda tutilgan.
Bu so‘zni aytish gizning o‘zini ham qo‘rqitib yuborgan. Lekin aytilgan
gap, otilgan 0‘q — hammasi tamom bo‘ldi.

Bandning so‘nggi ikki misrasida she'r gqahramonining armonlari
ham o‘z aksini topgan. U “ishq yo llarida” oz Majnuniga duch kelishni
istagan, Laylidek sevilishni, sevishni orzu qilgandi. Taqdirlarida
bunday burilish bo‘lgani uchun, albattagizaybdor emas, lekin insofli bir
odam sifatida u o°zini gunohkor his gilyapti. “Men ham gaydan bilay
ishq yo llarida — Majnun emas, Senga kelarimni duch...”. Bu Qizga bir
umrlik armon bo‘lishi ham mumkin. Kim biladi, endi umrining qolgan
gismida u o‘z Majnunini balki topar, balki topmas. Balki shu baxtdiru,
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gahramonimiz buning qadriga etmay, uning baxt ekanligini bilmay
kiyasiga qolar?! Buni kelajak ko ‘rsatadi. Inson oldida nimalar borligini,
hayotda uni nimalar kutib turganini biliaydi.

Islomiy qarash bo'yicha, tikon ham insonga Allohning amri bilan
kirarkan. Demak, hammasi Yaratgan tomonidan nazoratda. Fazilatlar
uchun rag‘bat, gunohlar uchun jazo tayin. She'r qahramonlarining
boshiga tushgan bu ko‘rguliklar ham ularning taqdirida bo‘lgan.
Ulug‘bek Hamdam: “Numasini aytay, qodir Egam insonga bir
ko ‘chadan o ‘tishni tagdir qilgan esa, qarshisida son-sanogsiz boshga
ko ‘chalarning darvozalari lang ochiq va u ming urinib shulardan
biriga kirmoqchi bo‘lsada, nivatiga yetmas ekan™, — deganida hagq edi.
Qiz ham, uning sevgisiga sazovor bo'lolmagan yigit ham kelajakda
nimalarga mustahiq ekanlikiarimi boshlariga tushganda ko‘radilar.
Bilib-bilmay taqdirlari sari boradilar.

Xullas, shoira Halima Xudoyberdieva bu she'rida o‘z fikri va
qarashiga ega bo‘lgan ko'ngil kishisining chin tuygularini uning
o‘zidek his qilgan hamda samimiy ifodalay bilgan. Bunga o‘quvchisini
ham ishontira olgan.

Savol va topshiriqlar:

1. Lirik she'rlarning avtopsixologik yoki ijroviy turiga misollar
keltiring. Qarashlaringizni asoslang.

2. Q. Yo‘ldoshevning she'mi ifodali o*qish haqidagi fikrini qayta
o0*qing. Munosabat bildiring. O‘z qarashlaringizni taftish qiling.

3. Adabiyotshunoslik fanidan olgan bilimlaringizga tayanib lirik
tuming janrlari va ularning xususiyatlarini aytib bering,.

4. S. Ahmedovning: “Lirika ijodkor qalbi oniy bir tezlikda his
etgan sezgining, mavjud muhiiga estetik munosabaining mevasidir.
Shoir tashqi olamdan olgan taassurotlari natijasida vujudga kelgan
fikrini his-tuyg‘ularga o'‘rab yana yuzaga chiqaradi, kitobxonda fikr
tug ‘ilishiga sabab bo'ladi” tarzidagi qanoatiga munosabat bildiring,
Fikringizni biror lirtk asar misolida isbotlang.

5. Professor B. To‘xlievning: “She'riy asarni anglash, undagi
muallif ko‘zda wigan niyatni, maqsad ve vazifalarni tushunib etish,
she'r g'oyasining mag ‘zini chagish uni ugishdan, yanada anigrog:i,
ifodali o‘gishdan boshlanadi” tarzidagi fikrida ilgari surilgan “she'r

! VayeGer Namaan. CaGo pa Camangap. Posan. T.: Myxappip, 2009. 73-6.
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g‘oyasining mag‘zini chaqish” masalasiga siz qanday qaraysiz? Maktab
adabiy ta'limi uchun asarlarning g‘oyasi qanchalar ahamiyatli deb
o‘ylaysiz?

6. Shoira H. Xudoyberdieva gqalamiga mansub “Men seni
topgandim...” she'ri tahlili bilan bog‘liq savollarga javob bering.
Javoblaringizni asar tahlilidagi qanoatlar bilan solishtiring. O“xshash va
fargli jihatlami aniglang. Har ikkala holatga o‘z munosabatingizni
bildinng.

7. Boshqa biror lirik asarni tanlab oling va uning o‘quv tahlilini
amalga oshiring.

8. Adabiyotshunos olimlamning asarlaridan lirik tur haqidagi
garashlaridan iqtiboslar oling.

9. Lirik asarlar tahliliga bag'ishlangan maxsus dars tashkil eting.

10.H. Xudoyberdievaning “Men seni topgandim...” she'rini lirik
she'ming gaysi turi (avtopsixologik yoki ijroviy lirika)ga mansub deb
hisoblaysiz? Fikringizni asoslang,

11.H. Xudoyberdieva qalamiga mansub “Begim, sizni tabiat...”
she'ri mazunidan kelib chigqan holda “Ayol va muhabbat” mavzusida
insho yozing. Har biringizning ishingizni birgalikda muhokama qiling.
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23-MAVZU. DRAMATIK JANRDAGI BITIKLAR BILAN
ISHLASHNING XUSUSIYATLARI

Reja:

. Dramatik asarlarning o‘ziga xos xususiyatlari.

. Dramatik asarlarning turlari.

Dramatik asarga xos nazariy ma'lumotlarni mustahkamliash.
. Dramatik asarlarni didaktik tahlilga tortish metodikasi.

. Badiiy matmning didaktik tahlili naimunasi.

L L W to ~

Adabiyotshunoslikda “dramatik tur”ga mansub bo‘lgan drama
janri ham san'atining bir turi bo‘lib. qadimgi yunon tilida harakat, amal-
faoliyat degan ma'nolarni anglatadi. Dramatik asarlar, asosan, sahnada
ijro etishga mo‘ljallangan bo'lib. suhbat-dialog shaklida yoziladi.

Dramatik turga drama, komediya, tragediya (fojea) cingari janrlar
mansubligi ma'lum. Bunday bitiklarda voqelik asarda bevosita ishtirok
etuvchi shaxslaming xatti-harakatlari va nutqi orqali ochiladi. Dramatik
asarlar sahnaga moslab yoziladi. Yozuvchining fikrlari asarda ishtirok
etuvchilarning so‘zi va faoliyati vositasida namoyon bo‘ladi. Lirk yoki
epik turdagi asarlarda muallif nuqtai nazari, ba'zan ochiq. ba'zan
yashirin-pardali tarzda bildiriladi. Dramatik asarlarda ayni mana shu
holatning mavjud emasligi o°quvchi uchun qo‘shimmcha qiyinchiliklarni
yuzaga keltiradi. Shunga ko‘ra dramatik asarlarda munosabatlarning
o‘ziga xos tarzda aks ettirilishini o‘quvchi yoki tomoshabin ongiga,
idrokiga yetkazish masalasi turadi. Sahna asaridagi har bir harakat va
har bir so‘zning katta ma'no tashishi o‘quvchi yoki tomoshabinlar
tomnidan anglab yetilishi kerak. Dramatik asarlarning didaktik tahlili
jarayonida uning mana shu xususiyatlariga alohida urg‘u berishga
to‘g‘ri keladi.

Drama sahnaga mo*ljallab yozilgan asar sifatida uning ijrosi ham
ko‘zda tutiladi. Shunga ko‘ra, dramadagi harakat — syujet vogealari
makon va zamonda cheklangan bo‘ladi. Ijro vaqtiga sig‘ish uchun
asarning keskin konflikt asosida shiddat bilan rivojlanuvchi sujetga
qurilishi taqozo etiladi. Ravshanki, bu xil sujetning rivojlanish vaqti
ham chegaralangan. Shu sababli hamm syujet voqealari sabab-natija
munosabatlari asosida bir-birini  to‘ldiradi (konsenratsiyalanadi).
Voqealar orasidagi sabab-natija munosabatlari esa ulaming makoniy va
zamoniy jihatlardan ham yagqin bo‘lishini taqozo giladi.
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Dramaturg asarni yaratish jarayonidayoq uning sujet vogealari ijro
vaqtiga sig‘ishi masalasida ham qayg‘uradi. Shunga ko‘ra, dramatik
asarda syujet voqealarining keskin konfliktlar asosida, shiddat bilan
rivojlanishi zaruratga aylanadi. Bundan tashqan, dramatik asardagi
syujet voqealari yuz beradigan makon ham cheklangan, voqealar
sahnada shartli qayta yaratish mumkin bo‘lgan (ya'ni, sahna ustalar,
rassom tomonidan o‘sha joy illyuziyasini hosil qila oladigan bezak
(dekoratsiya)laming ishlanishi mumkin bo‘lgan) makonda kechadi.
Boz ustiga, harakat makoniy o‘zgarishlar jihatidan ham cheklangan,
ya'ni dramatik asar vogealari ko‘pi bilan to‘rt-besh joydagina kechishi
mumkin.

Dramaturg asarda jonlantirmoqchi bo‘lgan hayot materialining
barcha unsurlarini ham sahnada qayta yaratish imkoniyati mavjud
emas. Shunga ko‘ra, dramatik asar avval-boshdanoq «shartlilik» kasb
etadi. Ya'ni, muallif mavjud ijro imkoniyatlaridan foydalanib, ayrim
ishoralar orqali tomoshabin (o‘quvchi) tasavvurida ko‘p narsalarni
uyg‘otishi, bevosita sahnada jonlantirilishi mumkin bo‘lmagan
voqealarni shartli ravishda to‘ldirishi zarur bo‘ladi. Masalan, muallif
ogohlantirish (remarka)larida «sahna ortida otlar dupuri, gilichlar
jarangi», «sahna ortidan keskin to‘xtagan mashina ovozi eshitiladi»
qgabilidagi ishoralar beriladi, ulaming yordamida sahnada jonlanmagan
narsani shartli (ya'ni, o‘quvchi yoki tomoshabin tasavvuridagina)
jonlantirish mumkin bo‘ladi.

Shunga o‘xshash, syujetga kiritishning imkoni bo‘lmagan voqeani
persongjlar tilidan muxtasar hikoya qilinishi ham shartlilikning yana bir
ko‘rinishidir. O‘z navbatida bu shartlilik personaj nutqiga ham ta'sir
qiladi. Aytaylik, ikki personajning har biri asarda yoritilayotgan biron
bir vogea-hodisa yoki holatdan xabardor. Shunga garamay, ularming
«suhbati» o‘quvchi (tomoshabin)da o‘sha voqea yoki holat haqida
tasavvur hosil qilishi zarur. Bu asar mazmunining o‘quvchi tomonidan
anglanishi uchun ahamiyatli. Shu zarurat suhbatni tabiiylikdan
chigaradi, uning muayyan darajada shartlilik (ma'lum darajada
sergaplilik) kasb etishiga olib keladi.

Gap shundaki, kundalik mulogotda biz «tejash» prinsipiga amal
qilamiz, sahna esa bu prinsipni inkor qiladi. Natijada sahna dialoglari
shartlilik, «sahnaboplik» xususiyatini kasb etadi. Umuman, tafsilotlarni
ko*proq shu yo‘sin (personajlar tilidan)da berish majburiyati dramatik
asar personajlari nutqining bir oz «sun’iy»lashishiga olib keladi. Asosiy
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nutq shakli bo‘lmish dialogik nutq bilan bir gatorda, dramatik asarda
monologik nutq ham qo°llanadi. Monologik nutq shaklida ko‘pincha
personajlaming mushohadalari beriladiki, haqgiqatda kishining ongida
kechuvchi bu jarayonning sirtga chiqarilishi — ovoz chiqarib o‘ylash
ham shartlilikning bir ko‘rinishidir.

Aym paytda, dramadagi monologik nutq qurilishida muayyan
o‘ziga xosliklar mavjud. Zero. bu nutq ko‘proq personajning o°zi bilan
o‘zi yoki xayolidagi kim bilandir suhbati, bahsi, kimgadir murojaati
tarzida quriladi. Ya'mi, bitta personaj tilidan aytilgani holda ham
dramadagi monologik nutq qisman dialogik asosga ega bo‘ladi.

Dramatik asaming o°qilishi va ulaming sahna talqinida bir qator
o‘ziga xosliklar mavjud. Dramani o'qiyotgan o‘quvchining ijodiy
faolligi bilan shu asar asosidagi spektaklni tomosha qilayotgan
tomoshabinning ijodiy faolligi bir-biridan tubdan farglanadi. O‘quvchi
o°qish jarayonida "rejissiyor” vazifasini ham zimmasiga oladi, dramani
rasavvuridagi sahnada jonlantiradi. Ayni paytda u «aktyor» sifatida har
bir personajning rolini xayolan o‘ynashi ham kerak bo‘ladi. Dramada
obyektiv ibtidoning ustuvorligi uning turli o‘quvchilar tasavvurida
turlicha «sahnalashtirilishinga asos bo*ladi. Sahnalashtirilgan dramatik
asarda badiily muloqgot zanjiri uzayadi. Ya'ni tomoshabin va dramaturg
orasida rejissyor (aktyorlar, rassom. bastakor va hk.) o‘rin egallaydi.
Boshqgacha aytsak, sahnalashtirilgan dramatik asar so‘z san'ati
doirasidan chigib sun’iylik kasb etadi. Ya'ni, endi unda teatr, rassomlik,
musiqa san'atlari uyg ‘unlashib ketadi. Bundan ayon bo‘ladiki, drama
boshqa san'at turlari bilan o°zaro alogada yashaydi va nvojlanadi.

Zero, dramaning tabiati, yami uning sahinada ijro uchun
mo‘ljallangani, uning shu san'at turlari bilan uzviy aloqada bo‘lishini
taqozo etadi. Drama eposga ta'sir qilganidek, zamonaviy dramaga epos
ham sezilarli ta'sirini o‘tkazgan. Dramatik tur takomili jarayonida uning
epik elementlar hisobiga boyib borishi kuzatiladi. Zamonaviy dramada,
xususan, eposga xos voqealar yuz Dberadigan joylar ko‘lamining
kengayishi, syujet vaqtining uzayishi kuzatiladi. Masalan, «Yorqinoy»
dramasi voqealari kechadigan joylarning olti bora o‘zgarishi unda epik
elementlar «Nurxon» spektakliga nisbatan salmogqliroq ekanidan
dalolatdir.

Realizm bosqichiga yaqinlashgan sari dramaturgiyada tragediya
o‘mini, uning yetakchilik mavqyeini drama egaliay boshlaydi. Drama
o‘zining mavzu jihatidan turfaligi, turfa hayotiy ziddiyatlami badily
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talgin qlish imkoniyatlarining kengligi bilan xarakterlanadi.
Dramaning tragediyadan farqi shundaki, tragik konflikt qahramon
ruhiyatida kechsa, dramatik konflikt qahramon bilan tashqi kuchlar
orasida kechadi. Ayni paytda, dramadagi konflikt ham juda keskin
bo‘lishi, qahramonni iztirob-u qiynoqlarga solishi va oxir-oqibat
halokatga olib borishi mumkin. Biroq bulaming bari tashqi quchlar
bilan to‘gqnashuv natijasi o‘laroq sodir bo‘ladi, asar markazida dramatik
konflikt turadi. Masalan, «Nurxon» musiqali dramasida eskilik va
yangilik orasidagi kurash qahramon ruhiyatida emas, uning boshqa
personajlar bilan to‘qnashuvida namoyon bo‘ladi va ayni shu
ziddiyatlar Nurxonning o‘limiga olib keladi.

Tragik konflikt deganda mohiyatan yechimi yo°'q, mavjud
sharoitda hal qilib bo‘lmaydigan ziddiyat tushuniladiki, u har vaqt
gahramon ongida kechadi. Qadimgi tragediyalarda konflikt shaxs va
tagdini azal o‘rtasida («Shoh Edip») kechgan bo‘lsa, keyinroq bu
konflikt tomonlarining ikkinchisi o‘zgardi: taqdiri azal o‘rnini endi
shaxsdan yuqori turuvchi oliy ma'naviy kuchlar (bunda vozilmagan,
biroq inson hayotini muayyan tartibga soluvchi ma'naviy qonun-
qgoidalar, masalan, burch hissi kabilar nazarda tutiladi) egallaydi. Tragik
konflikt asosida yuzaga keluvchi tragik holatning mohiyati shundaki,
gahramon tashqi kuchlar bilan emas, o°zi bilan o°zi olishadi, mana shu
olishuv ogibati o‘laroq chuqur ma'naviy iztirob, ruhiy qiynoglarga
duchor bo‘ladi.

O‘zining foje holatida ham magqsad sari intilishlik, ruhiy iztiroblar-
u qgiynoglarga qobillik tragik gahramonga xos xususiyatdir. Tragik
gahramon qarshisida erkin tanlov imkonivati mavjud — u maqsaddan
voz kechishi, oson yo‘Ini tanlashi mumkin, biroq u bunday qilmaydi,
o‘zining jisman yoki ma'nan halokatga uchrashi mumkinligini bilgani
holdaham maqsadidan, e'tiqodidan qaytmaydi. Xuddi shu asosda tragik
qahramonning xarakter kuchi, uning favqulodda shaxsligi namoyon
bo‘ladi.

Masalan, Edip yoki Gamletni olavlik. Ularning ikkisi ham
yuqorida tavsifetilgan yo‘ldan boradi. Deylik, Edip yurt boshiga kelgan
ofatning sababchisi o°zi bo‘lishi mumkinligini sezganidayoq taftishni
to‘xtatishi, «yopigliq qozon yopigligicha» qolaverishi mumkin edi.
Biroq u - tragik qahramon, chekiga tushgan iztirob-u giynoqlar
qadahini tubigacha sipqoradi. Realizm bosqichigacha yaratilgan
tragediyalarda tragik qahramon sifatida ko‘proq mifologik personajlar,
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shohlar, shahzodalar, malikalar-u sarkardalarning olinishi ham bejiz
emas. Zero, o‘zining foje holatini idrok eta olish, qalbi-yu ongida
ma'naviy-ruhiy iztiroblami kechira bilish, shunda-da sinmay magqsad
tomon yurishlikka o‘rtamiyona odamlarning chog‘i kelmaydi. Shu bois
ham XX asr o‘rtalarida yaratilgan milliy tragediya janri talablariga to‘la
javob berishga yarogli “Mirzo Ulug bek”, “Jaloliddin Manguberdi”
nomli klassik tragediyalar markaziga shoh va sarkarda obrazlari
markazga chiqarilgan'.

O*‘quvchi yoki tomoshabinga bayon va tasvirlashga xos usullar yot
bo‘lganidan u personajlar xatti-harakatini, voqealar rnivojini bevosita
tahlil etish imkoniyatiga ham ega emas. Bunday vazifalar dialoglar
yetakchiligida, monolog, remarka va pauzalar yordamida muayyan vaqt
ichida tomoshabin yoki kitobxon ko‘z o‘ngida sodir bo‘layotgan
gismatlar shaklida amalga oshiriladi. Har bir voqeaga yo‘nalish
beriladi. Dramatik asar tanaffuslar bilan ko‘rsatilganligi sababli, har
qaysi qismi parda deb yuritiladi. Parda ichida ko‘rinishlar bo‘ladi. Bir
ko‘rishga mo‘ljallanganligi sababli dramatik asar hajman cheklangan
bo‘ladi?.

Dramatik asarlar kompozitsion tuzilish jihatidan boshqa
janrlardagi asarlardan farq qiladi. Shuning uchun drama janri so‘z
san'atiga mansub bo‘lsa ham. sahnada ijro etilishi bilan roman va gissa
Janridan farq qiladi. Dramada har bir obraz o‘z xarakteriga xos
xislatlarmi jonli tili. xatti-harakati orqali nomoyish giladi. Shunga ko‘ra
dramada proza va poeziyaga xos bo‘lgan bevosita muallif nutqi
bevosita ishtirok etimaydi. «Nosir va shoirlar hikoya qilish, voqealami
1zohlash, hodisalami ifodalash, xarakterlami tasvirlash yo‘lidan
borishsa, dramaturg so‘zlarni harakatga solish, gahramonlarni so‘zlatib
qo‘yib, xarakterlarini ochish usulidan foydalanadi»®

. Kitobxon yoki tomoshabin dramada sodir bo‘layotgan vogea va
qahramonlamni ulaming o‘zidan - xatti-harakati, gap-so‘zi va
tutumlaridan payqab oladi. Binobarin, dramaturg o‘z qahramonlarining
hayoti haqida hikoya qilmaydi, balki ularni harakatda ko‘rsatadi.

Dramatik asarlarda ohang, pauza va ovozning baland-pastligi katta
ahamiyatga ega bo‘lib, nutqning o‘ziga xos bu xususiyati sahnada
yorqinroq namoyon bo‘ladi. Dramada dramaturg tashqi vogea-

L hllps:/'vqomus.info’cncyclupcdiw’cal-_is’jam-uz‘

2 Huonon B., WK ¥pacn XK, Nakitmona Y. ¥36ex sipamaryprusce tapusn, — T.: «FRutypunn, 1995, - 5-Ger.
3 AGaycamaton V. Jipasa nasapusicit. - T.: Fadyp Fyaou sosuaar AnaGucr sa causar mwpidra., 2000. ~ 210-6er.
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Badiiy matnning didaktik tahlili namunasi
Temir xotin

Quyida dramaturg Sharof Boshbekov qalamiga mansub «Temir
xotin» komediyasi matni ustida ishlash namunasi tavsiya etiladi.

Adabiyotga XX asming 70-yillarida kirib kelgan Sharof
Boshbekov badiiy adabiyotning murakkab turlaridan bo’lgan
dramaturgiyada ijod giladi. Shu paytgacha adibning ,, Taqdir eshigi®,
.Tikansiz tipratikanlar®, ,Eski shahar gavroshlari*, ,,Eshik qoqqan kim
bo‘ldi?*, ,, Temir xotin®“, , Tushov uzgan tulporlar®, ,.Charog‘bonlar*
kabi dramalari chop etilgan va sahnalashtirilgan. Dramaturgning
. Temir xotin“ komediyasi hozirgi kungacha tomoshabinlar olqishiga
sazovor bo‘lib kelmoqda.

Sh. Boshbekov o°z ijodidagi xususivatlar haqida gapirib: “Mening
eng yaxshi ko ‘'rgan qurolim — yumor. Asar ganday janrda yozilmasin,
vogealar ganchalik jiddiy, gahramonlarimning taqdiri qay darajada
Jojiali  bo‘lmasin, yumor, hazil-mutoyiba, askiya unsurlari, so‘z
o'yinlaridan —wnumliroq  foydalanishga  harakat  qilaman,  bu
hirinchidan, asarni  o‘qishli  giladi, tomoshaviyligini  oshiradi,
ikkinchidan, boshqa nugsonlarni |, yopib* ketadi. Masalan, ,, Tenir
xotin® asarimda  aytiladigan ,,gap*  jiddiy, lekin vaziyat,
qahramonlarning so ‘zi kulgili yoki aksincha bo lishi mumkin”, - deb
yozadi'.

Ta'lim amaliyotida dramatik asarlarni o‘rganishda avval ulaming
matni bilan tanishish amalga oshiriladi, albatta. Agar imkoni bo‘lsa
sahnada ko‘rish, yoki tasmaga yozilgan varianti bilan tanishish juda
samarali ish turi hisoblanadi. Chunki sahna asarini sahnada ko‘rish
kutilgan natijaning maksimal samarasini ta'minlaydi.

Avvalo, Sharof Boshbekov qalamiga mansub “Temir xotin” haqida
vumor bilan aytgan jiddiy ,,gap* haqida mulohaza yuritish kerak
bo‘ladi. O‘quvchilarni bu haqiqatni kashf etishga yo‘naltiruvchi ilk
savol: “Boshdan oxir yengil yumorga yo‘g‘rilgan. bir oz fantaziya ham
aks etgan bu asarda qanday jiddiy gap bo‘lishi mumkin?” tarzida
o‘rtaga tashlanadi. Asar mutollasi asnosida hali o‘z taassurotlan
ta'siridan chiqib ulgarmagan “yosh sinchi”lar e'tibori: birinchi sahna

! htipsz/kh-davronuztag/sharof-boshbckov
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tasvindagi Qo‘chqoming ro‘zg‘origa taallugli har bir jihozda
nimaningdir yetishmasligiga; Qumri obrazining odam, ayol, xotin va
ona gfatidagi jamiki xususiyatlariga; Qo‘chqoming: ,, Bir garasang,
go 'ylarga qarab ., ko 'p tug'* deydi, bir garasang, o ‘zbekka garab ,, kam
tug'“ deydi..“ iborasiga; uning Olimtoyga qarata:  Xotinlarning
gorniga osilguncha paxta teradigan mashinani (o'g'rila* tarzidagi
lugmesige; “Mana, biz ham ,, paxta terimiga“ degan gapni eshitishimiz
bilan hamma ishimizni yig'ishtirib qo ‘yib, dalaga chigib ketamiz.
O‘quvchilarimiz  o'gishini  tashlaydi,  xotinlarimiz  emizikli
o ‘quvchisini...* degan e'tirofiga; “Butun o ‘zbekning dardini dasturxon
qilib o'tiribman. Doim shu, bizga o ‘xshagan odam gapirsa, yo hyech
kim eshitmaydi, yo eshitadigani temir chigadi... tarzidagi noroziligiga;
Qo‘chqoming Alomatga qarata: ,Yo'g'-e, endi yig'lashni ham
gog‘ozga qarab yig lasak, uyat bo'lar?* kabi so‘zlariga; Alomatning
Qo‘chqorga qarata aytgan: ,Shu darajaga yeigansizki, bora-bora
undaylarga havas ham qilmay qo'ygansiz! Havas qilaverib, orzu
gilaverib, charchagansiz, holdan toygansiz!“, G ‘urur, qadr-
gimmatingiz-chi? Mundoq o ylab ko 'ring, biron tirik jon siz bilan
hisoblashadimi? Yo'q, axir! To'y-ma'rakalarda poygakda o'‘tirasiz*
singan achchiq haqgiqgatlariga; Qo‘chqorning og‘ir hayotidan
nolimasligi sababi hagida Alomatning: ,Hamma gap shunda-da,
nolimaysiz! Ko ‘nikib ketgansiz. Yaralar toshga aylangan og ‘rig
sezmaydi. Dod solib bagirish-ku, go‘lingizdan kelmas, hyech qursa
ingrabqo 'yishga ham qodir emasmisiz, Qo 'chqor aka! Qalbingizning
unutilib  ketgan, oZzingiz  ham  bilmaydigan  burchaklarida
miltiflayotgan ushoqqina norozilikdan qo‘rqasiz, uni sezmaslikka
olasiz! tarzidagi izohlariga; Qo‘chqoming hayron bo‘lib: ,,Xo ‘sh, nima
ish qilipti! Hali qatorlashtirib o'quvchi tuggani yo'q, kechalari
uyqudan qolib, beshik quchoglab chigqani yo'q, har bir farzandi bilan
mingbor kasal bolib, ming bor sog ‘aygani ham yo'q. Bitta o ‘zbek ayoli
nima ish gilsa, shuning yarmini gildi, xolos...* singari mulohazalarga
qaratiladi. O*qituvchi tomonidan qo‘yilgan savolga javob berish yoki
topshirigni bajarish asnosida o‘quvchilar bu haqiqatlarning barchasini
o‘zlari matndan topishlari, fikrlarini asoslashda bularga tayanishi kerak
bo‘ladi.

Zamondosh avlod kechagi jamiyatda ustuvor bo‘lgan qishloq
hayotining bu kabi turmush tarzini tasavvur qila olmasligi mumkindir,
lekin qishloglaming buguni ham avlo emasligi hyech kimga sir emas.
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Umuman, sovet davridagi turmush tarzini tasavvur qilish uchun
tarbiyalanuvchilar har bir detal. jumla, ibora, luqma va tasvirni tahlilga
tortishlan kerak bo‘ladi. O‘qituvchi yuqorida sanalgan jihatlarni savol
va topshiriqqa aylantirishi talab etiladi. Mana shu tahlil asnosida
komediyada ilgari surilgan “jiddiy gap ning mohiyatiga kiriladi.

Masalan: “Sahnadagi har jihoz, har bir buyvumda nimadir
vetishmaydi: eshik-deraza romlarining yarmi bo‘'valgan, qolganining
rangi o'chib keigan, vog'och karavotning bitta oyog'i yo'q, ko'rpa-
vostiglarga yamoq tushgan, piyolalarning labi  uchgan yoki
chegalangan, choynakning jo'mragiga tunuka kivgizilgan™ tarzidagi
tasvirga diqqat gilinadi va qishlogdagi oddiy oilaning turmushi tasavvur
qilinadi.

Keyin Qumrining hech qachon, hech narsadan nolimaganiga,
arazlab onasinikiga ketayotgan holatida ham eriga achinishiga,
qo‘llarining qavargani, kiyimlaridan tappi va kerosin hidi anqib turishi
kabi bir gancha xususiyatlariga tayanib qishloq ayollarining turmush
tarzi tasavvur qilinadi. Muallif aytmoqchi bo‘lgan jiddiy gapning
mohiyatiga kiriladi.

Yoki o‘quvchilar Qo‘chqoming: “Bir garasang, qo ‘ylarga garab
“ko'p tug'” deydi, bir garasang, o 'zbekka garab “kam tug'” deydi...”
iborasiga diqqat qaratsalar, o‘sha davr hukumatining odamlar turmush
tarzini ko‘tarish, hayotini yaxshilash o‘rniga mubim deb bilgan
narsalarga, odamn atalmish hilqat qadr-qimmatining paxta, hatto
qo‘ydan ham past baholanganiga, juda tasavvur qilolmasalar ham,
agllart yetadi va hk.

Bundan tashqari, Olimjonning Alomat halokati munosabati bilan
aytgan quyidagi iztirobli e'tirofiga ham o‘quvchilar diqqati qaratiladi:
“Ikspluatatsiya! Ertalabdan kechgacha tindirmadingiz-a! Bir minut
dam olgani yo'q, bechora! Yuv, tozala, tik, yama, supur! Bir chaqirim
naridan suv olib kelib, kir yuvadi! Manavi tezak yogiladigan la'nati
o ‘chog'ingizda ovqat qiladi! yeb to‘ymaydigan ochofat mollaringiz
bor: ertalabdan kechgacha o't ber, suv ber, yem ber! Xamir qoradi,
sigir sog'adi, kuvi pishadi! I, bu uyingizning ishi tugaydimi, o'zi!
Bundan tashqari, dalaga chigadi! Ming chanogqa ming egilib, paxta
teradi!  Qirg-ellik kilo narsani ko ‘tarib, xirmonga olib boradi!
Shunaqayam qiynaydimi, Qo '‘chqor aka?! Bu do'zax azoblariga
qanday dosh bersin, ganday chidasin?! (Mehr bilan.) Axir u temir-ku,
Qo chqor aka, temir. Uni ehtiyot qilish kerak, avaylash kerak. U o ‘zini
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o ylamaydi, ,,qiynalib keidim" deydigan tili yo'q. Indamas ekan, deb
eshakday ishlataveradimi axir! ,,Paq* etib joni chigib keiguncha
ezaverish kerakmi?! Yo'q, yuragi tosh odamsiz, Qo ‘chqor aka!”dan
ular gishloq ayolining turmush tarzini malum darajada tasavvur
giladilar. Muallif ko‘targan masalaning mohiyatiga kiradilar. Ayniqsa,
gishlog o‘quvchilari kundalik hayotida ko‘rib yurgani va shunday
bo‘lishi kerakdek gabul qgilgani bu ishlarning yukini ma'lum darajada
his etadilar.

“Jiddiy gap” masalasi hal bo‘lgandan keyin tahlil yo‘sini xatti-
harakati va gap-so‘zlaridan o‘ta sodda, topqir, gapga chechan,
hazilkash, maqtanchoq va boshqa jihatlan bilan qishloq ahlining vakili
sifatida tasvirlangan Qo‘chqor timsoliga qaratiladi.

Qo‘chqorning nima uchun ichib kelgani o‘quvchilarga asar matni
bilan tanishish asnosida ma'lum darajada ayon bo‘lgan. Dastlab
birgalikda mana shu holat muhokamaga tortilgani tuzuk. Spirtli
ichimlik ichib mast bo‘lish. Qo‘chqorga nima beradi? Qo‘chqorning o‘z
hayotidan noroziligini qaysi sahnalarda ko‘rish mumkin? Bu kabi
savollar har qanday o°qirmanni matn mohiyatiga qayta-qayta murojaat
qilishga undaydi.

Ko‘ninadiki, Qo‘chqor ertayu kech tinim bilmay ishlaydi, lekin biri
ikki bo‘lmaydi. Chunki u eng kam haq to‘lanadigan ishchi kuchi.
Qancha ishlagani bilan ro‘shnolik ko‘rmaydi. Erkak kishi bo‘la turib
oilasining, hyech bo‘lmasa, moddiy ehtiyojlarini gondirolmaydi,
o‘zining otalik, erkaklik burchlarini bajarolmaydi. Sirtdan qaraganda
bularga e'tibor bermagandek ko‘ringani bilan u ruhan iztirobda
yashaydi, shuning alamidan bir oz bo‘lsada qutulish uchun ichadi. Bu
unga hech qanday yordam berolmaydi, fagat bir-ikki soatga shu
iztoreblarini unutadi, ozgina chalg‘iydi, xolos. Aslida, uning boshqa
yo‘li ham yo‘q, qo‘lidan hech narsa kelmaydi. U shundav yashashga
mahkum bo‘lgan shaxs timsoli.

O‘quvchilar Qo‘chqoming nutqi va so‘zlash tarzi asosida uning
ichki dunyosini ochishga urinib ko‘rganlari ma'qul. Uning nutqgidan
ma'lum darajada yumorga moyilligini, anchagina bilimsizligini, ayni
zamonda, o‘zining darajasida nimalardandir xabardorligini va
nelarnidir bilishga ozgina moyilligi borligini ham payqash mumkin.
Uning Olimjonga o°z uyidan joy bergani mana shu bilishga bo‘lgan
ehtiyojining o‘ziga yarasha bir ko‘rinishi. Bo‘lmasa, jo‘jabirday jon,
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o‘quvchilarining qomini zo‘rg*a to‘ydirib, ustini baholh qudrat butlab
yashayapti. Lekin bag ‘rikeng.

Qo‘chqor , ko ‘p o ‘gishi* bilan maqtanganda, erining ahvolini juda
yaxshi bilgani holda ayolining nega rostini aytinay so‘z o‘yini
qilganlari lavhasiga o‘quvchilaming diqqati qaratiladi. O‘zbek ayoli,
eri qanday bo‘lishidan qat'i nazar, uni “pir” deb bilishi, o‘zi ganchalar
og‘ir mehnat ostida ezilganiga qaramay erini ayashi, unga achinishi o‘ta
samimiy aks ettirilgan. Mazkur vaziyatlarda o‘quvchilar o‘z onalar
timsolini ko‘radilar.

Olimjon bilan suhbatda Qo‘chqoming: “Bir garasang, qo‘vlarga
garab “ko'p tug'” devdi, bir qarasang, o'zbekka qarab “kam tug'”
deydi...”, - degan gapi zamiridagi tagma'noga o‘quvchilaming diqqati
qaratiladi. Bu gap, asli, yuqorida “jiddiylik”ning bir ko‘rinishi sifatida
keltirilgan. Endi uning mohiyatiga kiriladi. Nega qo‘y bilan o‘zbek
timsollari yonma-yon keltirilayotganhigini tushuntirishga uriniladi. Gap
shundaki, sovetlar zamonida mamlakatimiz paxta. ipak, qorako‘l va hk.
gimmatbaho xom ashyolarni yetishtirib beradigan respublika deb
qaralgan. Bu mahsulotlar uchun juda-juda kam haq to‘langan. Shuning
uchun na dehqonning, na chorvadomning, na pillakorning kosasi
oqarmagan. Lekin hyech kim xuddi Qo*chqorga o‘xshab hyech qachon
hayotidan nolimagan, boriga shukur qilib yashayvergan. Chunki, xalq
qishlog‘idan chiqmasa, boshqalar qanday yashayotganini bilinasa.
atrofidagi hamgqishloglarining bir-biridan deyarli farqi bo‘lmasa
odamzodning nima deb e'tiroz bildirishga ham aqli yetmaydi-da.
Shunday bo‘lgach qo‘ydan farqi bo‘ladimi, odamning. Masalan, hozir
Afrikada yoki junglida yashayotgan odamlar ham xuddi shunday...

Olimjonning robotni maqtab: “U fagat ishlaydi! Ishlayveradi,
ishlayveradi, ishlayveradi” degani bilan Qo‘chqorning: “Biz hamn
ishlayveramiz...” degani zamiridagi haqiqatni anglashga urinibko‘ring”
topshirig‘i berilganda o‘quvchilar o‘ylashi mumkin: to‘g‘ni, hamma
Jamiyatda, hamma zamonda, hamma odam ham ishlaydi. Odam mehnat
qilmasa, turmush tarzi yaxshilanmaydi. Hayotda mehnat gilmay hech
narsaga erishib bo‘lmaydi. Barcha muvaffaqiyatlarning garovi halol
mehnatdir.

Lekin gap shundaki, robotning ishlayverishi bilan odamning
ishlayverishi orasida farq bor. Odam Allohning eng aziz yaratig‘i
sifatida mehnatiga yarasha yashashi, madaniy dam olishi, o‘qib
o‘rganishi, dunyo ko‘rishi kerak. Farzandlar tarbiyalashi kerak. Buning
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uchun unga bilim, keng dunyoqarash, baland saviya kerak bo‘ladi.
Ma'naviy kamolot sari intilish ehtiyoji bo‘lmog‘i muhimdir. U
jamiyatni tebratadigan kuch. Mehnat insonni ezishi mumkin emas.
Yana muhim bir jihat shundaki, odam mehnatidan zavq ola bilishi
zarur. Shunday asoslarga  qurilgan  mehnatgina  odamni
mukammalllashtiradi. Aks holdagi mehnat odamni qullikka mahkum
etadi. O‘quvchilaming tafakkur yo‘nalishi mana shularga garatilsa,
talim jarayonidan kutilgan samaraga erishish mumkin.

Qo‘chqor tilidan aytilgan: ,,... Doim shu, bizga o ‘xshagan odam
gapirsa, yo hyech kim eshitmaydi, yo eshitadigani temir chigadi...*
tarzidagi noroziligi qanday ijtimoiy ma’'noga ega deb bilasiz?” tarzidagi
savol ustida o‘ylash bilan o‘quvchilar dramaturg ilgari surgan hayotiy
hagqiqatlar haqida izlanadilar. Mazkur asarda sovetlar zamonidagi oddiy
mehnatkash xalgning holati aks ettirilgan va Qo‘chqoming gapida jon
bor. Jamiyatning eng quyi pog‘onasi bo‘lgan paxtakor yoki chorvador
xalgning turmush tarzi, xohish-intilishlari bilan hyech kim ¢izigmagan.
Ularga xom ashyo yetkazib beradigan ishchi kuchi deb qaralgan xolos.
Dramaturg Qo‘chqorning tilidan mana shu haqgiqami anglatishga
harakat gilgan.

O‘quvchilar komediyadagi Alomat obraziga ham alohida
munosabatlarini bildirsinlar. Dramaturg gishloqdagi haqigiy holatni,
gishloq ayollarining turmush tarzini aks ettirishda ,temir xotin®
obrazidan ganday foydalangani haqida mulohaza yuritsinlar. Shu
asnoda Alomat bilan Qumri o‘rtasidagi o‘xshash va farqli jihatlarga
o‘quvchilarning diqqati qaratiladi.

Qo‘chqoming: ,Qumri bilan desangiz, jim o‘tirib  ham
gaplashaverardik. Ichimizda“, degan gaplari bu holni izohlashga asos
bo‘ladi. Inson insonni, aynigsa o‘n olti yil birga yashagan yostiqdoshini
tuyishi tabily hol. Chunki ganday yashashidan gat'i nazar, insonda
ko‘ngil bor, mehr, muhabbat singari tuyg‘ulari bor. Ulami bir-birlari
bilan bog ‘lab turadigan bir olam ismli-ismsiz hislar bor. Qo‘chqorming
Alomat bilan “chigishib” ketolmayotganining boisi ham shundandir.
O“quvchilar o‘ylab ko‘rishsin, 0‘z haqiqatlarini o‘rtoglashishsin.

Qo‘chqorning: ,,Qumrining qo'llari qadoq bosib, yorilib ketgan
bo ‘Isayam, bir nimasi bor edi-da... O ‘sha nima ekan-a? Bo ‘Imasam,
barmoglarini ko ‘sak tilib, g ‘adir-budur qilib wishlagan. Qo ‘lidan doim
kir sovun aralash tappi hidi kelib turadi. Lekin nimasidir bor edi...*
tarzidagi nadomati o‘quvchilaming nazaridan chetda qolmasligi kerak.
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Ular o‘sha ,,nimadir* haqida o‘ylab ko‘rishsin. Shu nimadir yuqorida
aytilgan fikrlar bilan bog‘liq. Buni o‘quvchilaming o‘zlari kashf
etganlari maqsadga muvofiq bo‘ladi.

O‘quvchilar asardagi: ,.G ‘wrur, gadr-gimmatingiz-chi? Mundogq
a'vlab ko‘ring, biron tirik jon siz bilan hisoblashadimi? Yo'q, axir!
lo'y-ma'rakalarda poygakda o‘tirasiz* singari achchiq gaplarga
Qo‘chqorning vaziyatidan kelib chiqib munosabat bildirishsin. Bu
gaplarning qanchalik hagiqatga yaqinligi hagida o“ylab ko‘rishsin.
Nima deb o‘ylasharkin, Qo*chqorda rostdan ham hech qanday gurur,
gadr-gimmat yo‘qmi? Agar bor bo'lsa, ular nimalarda ko‘rinishini
asardan misollar keltirib ko'rsatishga harakat qilishsin. O'z
ruhiyatlarini taftish qilishsin. ichlarida Qo‘chqorga nisbatan qanday
hislar paydo bo‘ldiykin? Bu tuyg‘ularni nomlashga urinib ko‘rishsin.
Bularning barchasi ularda shaxslik sifatlarining shakllanishiga
ko*maklashadi.

O‘quvchilar Qo*chqorning hayotidan hech nolimasligi sabablari
hagida o‘ylab ko‘rishsin. Alomatning: ,,Hamma gap shunda-da,
nolimaysiz! Ko 'nikib ketgansiz. Yaralar toshga aylangan — og'riq
sezmaydi. Dod solib baqirish-ku, qo ‘lingizdan kelmas, hyech qursa
ingrabgo 'yishga ham godir emasmisiz, Qo ‘chqor aka! Qalbingizning
wunutilib - kergan,  o‘zingiz - ham  bilmaydigan  burchaklarida
miltillayotgan ushogqina norozilikdan qo‘rqasiz, uni sezmaslikka
olasiz]* degan gaplarini asoslashga urinib ko‘rishsin. Buning uchun
matnga murojaat qilish shart emas. Bu borada har bir o*quvchining
matn mazmunidan kelib chigqan o‘z xulosasi bo‘ladi. Shunda ular
mazkur asarning komediyadan ko‘ra muhimroq bir jihatlari borligini
anglab yetadilar.

Bunday vaziyatdan chiqish uchun Qo‘chqor nima qilishi
mumkinligi hagida ham o‘ylab ko‘rishsin. Muammoning yechimini
topishga urinib ko‘rishsin. Balki bu borada biror jo‘yali fikr chigmas,
lekin asarga munosabatlari o‘zgarishi aniq. Endi asarni qayta tomosha
qilganda avvalgidek kula olmasliklari tayin. Yana buning ustiga
,,Davron suraylik* ashulasining berilishi o*quvchilaming ruhiyatiga bir
mubhamlik, og‘riq soladi. Bu ham asar muallifining topqirligi,
odamlarni o*ylashga undash yo‘lidagi bir izlanishidir.

Olimjonning: , Axir u temir-ku, Qo ‘chqor aka, temir. Uni ehtiyot
qgilish kerak, avaylash kerak. U o ‘zini o ‘ylamaydi, ,,qiynalib ketdim*
deydigan tili yo'q. Indamas ekan, deb eshakday ishlataveradimi axir!*

71



tarzidagi noroziligi ham o‘quvchilaring diqgatidan chetds qolmasligi
kerak Olim o‘zining yaratigi bo‘lmish robotni ayayapti. Lekin jamiyat
o‘z a'zolarini ayash kerakligi haqgida o‘ylab ham ko‘rmayapti.
O‘quvchilar mana shular haqida mulohaza yuritishlari kerak, muallif
tomoshabin va o‘quvchilarnining e'tiborini shularga qaratmoqchi
bo‘lgan.

Tarbtyalanuvchilar temir xotin Alomat bilan o‘zbek ayollari
hayotini solishtirib ko‘rishga undalishi kerak. Alomatning halokati
sabablari borasida o‘ylayotgan Qo‘chqorning quyidagi mulohazalariga
ulaming e‘tibori qaratiladi: ,, Xo ‘sh, nima ish qilipti! Hali gqatorlashtirib
o'quvchi tugqani yo'q, kechalari uyqudan qolib, beshik quchoglab
chigqani yo'q, har bir farzandi bilan ming bor kasal bolib, ming bor
sog'aygani ham yo'q. (Hayron.) Bitta o‘zbek ayoli nima ish qilsa,
shuning yarmini gildi, xolos...“. Qo‘chqorning hayron bo‘lishi, o‘zining
ayoli gilayotgan mehnatning yarmisinigina bajarib tutab ketgan temirga
ajablanishi o‘quvchilami o‘ylashga undashi kerak. Demak. inson
temirdan qudratli. Lekin bu qudrat nazokat ramzi bo‘lgan ayolni
maydalab yo“q qilib borayotgani muallifni iztirobga solgan.

Komediyaning: ,,Yanc o ‘ynaylik, yana kuylaylik, igbolimiz porlog
ekan, davron suraylik“ qo‘shig‘i bilan yakunlanishi o‘z ahvolini,
turmushini taftish va tahlil gila olmaslik, o‘zining aslida qanday hayot
kechirayotganligini bilmaslik, jamiyat ahlida mustaqil fikr va
munosabatning yo‘gligidan dalolat beradi. Bu insonga xos o‘lgan eng
kechinb bo‘lmaydigan nugson ekanini o‘quvchilar o‘ylab ko‘rishlari
adabiy ta'limning maqsadiga muvofiq keladi.

Hagiqatdan ham, kechagi jamiyatda, o‘tgan asming 60-70-
yillarida shunday qo‘shiq bor edi. Uning so‘zini ham kimdir yozgan,
yana kimdir kuy bastalagan, kimlardix ijro etgan. Ko‘rinadiki,
millaming ziyolilari ham shunday fikrlashgan yoki bori hagiqatni bila
turib shunday yozishga va kuylashga majbur bo‘lishgan.

Xullas, “Temir xotin” komediyasi kulgidan ko‘ra o‘ylashga,
komediyadan ko‘ra fojiaga, yani hayotiy fojeani kulgi orqali
ifodalashga yo‘naltirilgan asardir.

Savel va topshiriglar:

1. Adabiyottanuv fanidan o‘zlashtirgan bilimlaringizni xotirlagan
holda dramatik turga mansub asarlaming o‘ziga xos xususiyatlarini
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sanab bering. Ular orasidagi umumiylik va fargli jihatlami alohida
ajratib ko'rsating.

2. Nima deb o‘ydaysiz, daramatik asarlarning badity tahlili bilan
o‘quv tahlili orasida qanday tafovut bor? Fikringizni bir asar misolida
asoslang.

3. Matndagi: «...dramatik asar personajlari nutgining bir oz
wsun’iyslashishirni qanday tushunasiz? Qarashlaringizni asoslang.

4. “Dramaning tragediyadan fargi shundaki, tragik konflikt
gahramor: ruhiyatida kechsa, dramatik konflikt gahramon bilan tashqi
kuchlar orasida kechadi” degan fikmi bir asar misolida asoslab bering.

5. Dramatik asarlarning mutolaasi haqidagi fikrga munosabat
bildiring. O°‘zingizni bolajak o'gituvchi sifatida tasavvur qilib
dramalardan parchalami o'qishni mashq qiling. TafSilotlarini
o‘rtoqlashing.

6. “Temir xotin” o'z mazmun-mohiyati bilan dramatik tuming
qaysi janriga mansub, Sizningcha? Bu asaming boshqa janrlardan
farqini nimalarda ko‘rish inumkin deb o‘ylaysiz?

7. Tragik  qahramonlar  bilan  dramatik  yoki  komik
qahramonlaming har biriga xos bo'lgan xususiyatlami ajrating va
taqqoslang. Munosabat bildining,.

8. «Dramada obyektiv  ibtidoning  usiuvorligi  uning  turli
o'quvchilar tasavvurida turlicha «sahnaloshiivilishivrga asos bo ‘ladi”
tarzidagi qanoatni o'z so‘'zlaringiz bilan ifodalab bering. Fikringizni
asoslang,.

9. Magqoladagi: “Boshdan oxir yengil yumorga yo ‘g ‘rilgan, bir oz
SJantaziya ham aks eigan bu asarda qanday jiddiy gap bo lishi
mumkin?” degan savolni o‘zingiz yanada to‘ldiring. Keltirilgan
namunalarga, sizningcha, yana nimalarni qo‘shish mumkin?

10. Alomatning: ,,Hamma gap shunda-da, nolimaysiz! Ko ‘nikib
ketgansiz. Yaralar toshga aylangan — og'rig sezmaydi. Dod solib
baqirish-ku, go lingizdan kelmas, hyech qursa ingrabqo ‘vishga ham
qodir emasmisiz, Qo ‘chqor aka! Qalbingizning unutilib ketgan,
o ‘zingiz ham bilmaydigan burchaklarida miltillayotgan ushogqina
norozilikdan qo'rqasiz, wuni sezmaslikka olasiz!* degan gaplarida
qanchalik haqiqat bor deb o‘ylaysiz? Uning fikriga qo‘shilasizmi?
Nega? Fikringizni asoslang.

I1.Qo‘chqorning hayron bo‘lib: Xo ‘sh, nima ish qilipti! Hali
gatorlashiirib o ‘quvchi tugqani yo'q, kechalari uyqudan qolib, beshik
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quchoqlab chiggani yo'q, har bir farzandi bilan ming bor kasal bo'lib,
ming bor sog‘aygani ham yo'q. Bitta o'zbek ayoli nima ish gilsa,
shuning yarmini qildi, xolos...“ degan gaplari bilan muallif nazarda
tutgan “jiddiy gap” orasida aloqadorlik bormi, nima deb o‘ylaysiz? Bor
bo‘lsa, u nimalarda aks etgan, Sizningcha?

12.“Temir xotin” bilan bog‘liq tavsiya etilgan barcha savol va
topshiriglarga o‘zingiz javob bering. Shunda ertaga o‘quvchilaringizni
nazorat qilish imkoniyatingiz konkretlashadi.

13. Asarda ilgari surilgan hagiqatga oz munosabatingizni bildiring.
Bu haqiqat sizni kuldirdimi yoki ta'bingizni xira qildimi? Nega shunday
deb o‘ylaysiz?

14.“Otgan kunlanimiz mening taqdirimda” mavzusida insho
yozing. Auditoriyada har biringizning ishingizni muhokamaga torting,.
Yutuq va kamchiliklarini o‘rganing.
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24-MAVZU. MUMTOZ ADABIYOT NAMUNALARINI
O‘RGANISH METODIKASI*!

Reja:

1. O‘zbek mumtoz adabiyotining xususiyatlari va uni o 'qitishdagi
murakkabliklar.

2. So'fiyona ruhdagi asarlarni o rganish ma'naviyani tozartish
garovi.

3. Mumioz lirika va uni o 'qitishdagi o 'ziga xosliklar.

4. Mumioz nasr va nasriv asarlar ustida ishiash yo‘'llari.

5. Liro-epik asarlarm wahlillash metodikasi.

6. Badiiy matnning didaktik 1ahlili namunasi.

Ofzbek mumtoz adabiyoti namunalari jahon adabiyotining eng
yetuk, eng sara asarlari sirasidan joy olgan. Dunyo estetik tafakkuri
taraqqiyotiga o‘z ijodlari bilan ulkan hissa qo‘shgan ajdodlar asrlar
davomida bashariyatga ma'rifiy yuksalish. ma'naviy tozarish borasida
ham saboq berib kelmoqda. Ana shu nodir adabiy bitiklami, eng avvalo,
xalq orasida targ‘ib etish, kelajak avlod vakillariga o‘qitish ularda jo
bo'lgan badiiy yuksaklik, g‘oyaviy teranlikni kishilar tushunchasiga
yetkazish yo‘riglarini ishlab chiqish, takomillashtirish har doim ham
muhim vazifa bo‘lib kelgan.

Mumtoz adabiyot namunalarini o‘qitishdagi murakkabliklarning
ichki va tashqi omillari mavjud. Ichki omillarga mumtoz adabiyotning
shakli, mazmuni va tabiatida mavjud bo‘lgan xususiyatlar kiradi.
Tashqi omillar esa qarash, munosabat va yondashuvlarning
turlichaligidan iboratdir.

Mumtoz adabiyot namunalarni tushunish va tushuntirishdagi
murakkablik, avvalo, asarlamning lug aviy tarkibidagi qiyinchilikda
ko‘rinadi. Haqiqatan. muintoz asarlarda arxaik va o‘zlashgan so'zlar
ko‘p qo‘llangan. Olinma so‘zlarning aksariyati arab va fors tillariga
tegishli bo’lib, ularning lug‘aviy hainda matmiy (kontekstaul) ma'nosini
aniqlash lozim bo‘ladi. “Agar forscha so ‘zlar o‘zbek tiliga so ‘zlashuv
tili orqali, adabiyot orqali va boshga yo ‘llar bilan kirgan bo'lsa, arab
so 'zlari, birinchidan, kitob, madrasa, din orgali... kirgan. Ayrim

! #22 Gy nas3y rianma npod. Bampxon Koauposusir “MyMTo3 a1aGHET: VEHTHIN MyaMMonapi Ba ewiwiap”
Ao, 2009, — 196 6. noys MonorpadHscit MA3MYHi acocHa Tafi¢anran
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mutaxassislarning fikricha, hozirgi o'zbek adabiy tilida arabcha
so ‘zlar bundan 20-25 yil ilgari lug ‘at tarkibining 13%dan 20%gacha
bo ‘Igan migdorini tashkil etgan™'.

Iim-fan, ta'lim, adabiyot va san'atda arab va fors tillarining
mavqeyi asrlar davomida baland bo’lgan. Bir necha yuz yillar
davomida ilmiy asarlarning aksari arab tilida, badiiy asarlar turkiy til
bilan bir qatorda fors tilida yaratilgan. Shu bois bu ikki tilga mansub
lug‘aviy birliklar o‘zbek so'zlashuv hamda kitobiy tilidan mustahkam
joy olib, ko'plab so‘zlar o‘zbek tilining faol lug‘at boyligiga aylangan.

Mumtoz shoirlamming deyarli barchasi arab va fors tillari
mukammal o‘rgatiladigan madrasalarda o‘qiganlar, bu tillarda
yaratilgan juda ko‘p asarlami o‘qiganlar. Shoirlarning badiiy tafakkuri
shu tillarda yozilgan mumtoz asarlar ta'sirida shakllangan. Ijodiy ong,
badiiy tafakkurdagi tayyor forsiy, arabiy adabiy qoliplar, shakl va
iboralar asarlami yaratish jarayonida o‘z- o‘zidan quyilib kelavergan.
Natijada o‘zbek tilining faol lug‘at boyligidan joy olmagan, so‘zlashuv
tiliga o’zlashmagan talay so'zlar mumtoz asarlarda qo‘llanilgan. Ayni
shu faqat badiiy asarlardagina uchrab, og‘zaki tilga o‘zlashmagan
so'zlar mumtoz asarlarning “qiyin”ligiga sabab bo‘layotgan ichki
omildir. Haqiqatan ham o‘qilayotgan asardagi har uch-to’rt so‘zning
bittasi notanish, nutqiy faoliyatda qo‘llanilmagan bo‘lsa, kishining
ishtiyoqi so‘nadi.

Mumtoz matnlarni tushunishga ularda arab va fors tillardan
o‘zlashgan affiks, perefiks va affiksoidlarning ko‘p qo‘llanishi to‘siq
bo‘layotganligi ham haqiqat. Adabiyot o*qituvchisi mumtoz matnlarda
faol qo‘llanadigan qo‘shimcha, qo‘shimcha xarakteridagi morfemalar
bilan ishlash, ularni o‘quvchilarga tushuntirish bo‘yicha ham izlanishi
lozim bo‘ladi. Keyingi murakkablik umumturkiy arxaik so‘zlar,
qo‘shimchalarning hozirgi zamon o‘zbek tilidagi muqobilini bilmaslik
tufayli yuzaga chigmogqda.

Mumtoz matnlarda qo‘llangan ayrim umumturkiy va o‘zlashgan
so‘zlarning asar yozilgan davrdagidan shakli o‘zgarganligi, ma'nosi
kengaygan yoki toraygani ham ulami tushunishda muayyan
giyinchiliklar kelib chiqishiga sabab bo‘lmoqda. O‘quvchilar bu
so‘zlarning o‘sha davrdagi ma'nolaridan bexabarliklari bois matn
ma'nosini noto‘g ‘ri tushunadilar.

! Astnes A, Conswon K, Va8ex anabuit nom 1apuxmzan. - T.: “Yabexucron”, 1994, - 27-Ger.
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Mumtoz matnlardagi gap qurilishi ko*p hollarda o*quvchi tugul
o‘qituvchini ham o‘ylantirib qo‘yayotganligi hech kimga sir emas.
Masalan: “Llining lafzi galam bilan rosuur. Aning uchunkim, amir
Alisher Navoiyning musannafoti bovujudkim, Hirida nash'u namo
topibdur, bu til biladur” parchasidagi jumlalaming tuzilishi, ifodasi
bugungi kun kitobxoniga anchayin begona. Qolaversa, ko‘makchining
bog*lama olib kesim bo'lib kelishi juda kamn uchraganligi bois oxirgi
“bu til biladir” ifodasini “bu tilni biladi” deb tushunilishi mumkin.

Shuningdek, “Hazrati risolat zamonidin beri ul migdor aimmai
islomkim, Movarounnahrdir paydo bo tubtur, hech vilovattin ma'lum
ermaskim, muncha paydo bo Imish bo Ig‘ay™ kabi sintaktik qurilmalar
notanish so‘zlar lug‘ati berilganda ham tarbiyalanuvchilarda
boshqotirna kabi taassurot qoldiradi.

Maktabda mumtoz link asarlar ko‘p o‘rganiladi. Ular ichida tili
o‘ta og‘ir, tasavvufiy ramzlari o‘ta quyuq. ifoda tarzi murakkab bo‘lgan
Turdining “yod mandin kim berur yaxshi zamonlar ko‘rdiman”
muxammasi', Navoiyning tahlil va talgin borasida bir to‘xtamga
kelinmagan, hatto olimlarning bir-birini inkor etuvchi munozaralariga
sabab bo‘lgan “O‘n sakiz ming olam oshubi agar boshindadur” g*azali?,
mohiyati o‘zbek falsafasi, adabiyotshunosligida to‘liq ochib
berilmagan vahdat ul-vujud ta'limoti* kabilar jiddiy chigalliklarga
sabab bo‘lmoqda. Mashrabning “Dilim daryoi nurdur. mavj urub
dunyog‘a sig‘mamdur”. “Rizo mulkidaman, halqumni tuttim tig‘i
Akbarga”, “Junun bozorida mastmanki istig‘nog‘a sig ‘mamdur” kabi
iqrorlarini tushunish uchun tasavvuf haqidagi jild-jild kitoblami o*qish
kerak bo‘ladi, bu satrlarning har birini izohlashga soatlar kerak bo‘ladi.

Tasavvuf ta'limoti vujudga kelib, tarqala boshlagandan buyon turli
munosabatlarga, bahs-munozaralarga sabab bo‘lib kelmoqda. Buning
sababi uning aql bilan idrok etilishidan ko‘ra ko 'ngil bilan his qilinishi,
qalb bilan kashf etilishi lozim bo‘lgan ruhiy amaliyot ekanligiga borib
taqaladi. Qarashlar shu qadar chigal va xilma-xilki, bir qator mashhur
tasavvuf namoyandalari, buyuk adiblar e'tirof etgan so‘fiylik ta'limoti
olimlari yoki vakillarini boshqa tariqat rahbarlari, islom olimlari inkor
etadilar’. Ta'limotni tushunishdagi bu turfalik uning negizida vujudga

! Yo'ldoshev Q , Qosimov B., Qodirov V. Adabiyot. 7-sinf darsligi. -T.: “Sharq”, 2005. - 225-b.

2 Koeunon B., Xynaea H., Cyaronnyposa O, $a6ex anabuti, 10-cnup, naorya. - T.: “VRHTyBuN", 1993 8.6

3 Yo'doshev Q.. Qodirov V., Yo'ldoshbekov 1. Adabiy saboglar 9. O'qituvchilar uchun metodik qo*Harma. - T.: “Yangiyo‘l
poligraph service™, 2006, - 125-b.

* 1Maix Myxannaz Coauk Myxanman 10cyh. Tacansyd xaxuaa racaspyp. — T.: “Mosapoywisaxp”, 204, -37-6er.
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kelgan tasavvuf adabiyotini tushunish, talgin qilish, tushuntirishda ham
har xillik, qarama-qarshilikka sabab bo‘lmoqda.

Tasavvuf — musulmon olamida keng tarqalgan va islom diniga
asoslangan buyuk ta'limot. Tasavvuf orqali insoniyat Islom dinining
ichki va tashgi go‘zalligini, uning buyuk insonparvarlik mohiyatini
anglab yetdi.

O‘rta maktablardan tortib oliy o‘quv yurtlarigacha bo‘lgan
bosqichlarda so‘fiyona asarlar o‘ta jo‘n, ilmiy asosdan yiroq tarzda
o‘rgatilmogda. Masalaning mohiyati olimlar va adabiyot
muallimlarining bu  ta'limotni  yaxshi  tushunmasliklaridadir.
Muammoni bartaraf etishni quyidagilardan boshlash kerak:

1. Tasavvufta'limotiga oid adabiyotlar bilan tanishish va u haqdagi
bilimlami doimiy orttirtb borish adabiyot o‘qituvchisining oz ustida
ishlash rejasidan muqim joy olmog‘i lozim. Mustaqillik sharofati bilan
tasavvuf manbalari o‘z tilimizda chop ectila boshlandi, uning mohiyati
ochib berilgan ilmiy-ommabop asarlar kitob do‘konlarida borligi
mutaxassislar uchun katta imkoniyatdir.

2. Tasavvufning amaliyoti ham, unga asoslangan adabiyot ham
ramzu ishoralarga boy. Ramzlarning mohiyatini anglash badiiy
asarlarni to‘g‘ri tushunish va tushuntirishga yo°l ochadi. Bu borada
Sultonmurod Olimning “Nagshband va Navoiy” kitobi alohida
ahamiyatga ega. Undagi “Po‘choq yegan shogird” hikoyasi orqali bu
ta'limot asosida yashashning o‘zi ramzlarga to‘la ekanligi aks etgan',
Shu birgina lavhadan kitob muallifi bir nechta ishoralami uqqan. Asami
o‘qish asnosida kitobxon Navoly asarlaridagi ko*plab ramz va ishoralar
mobhiyati bilan tanishadi.

3. Tasavvuf ta'limoti va adabiyoti munosabatini to‘g‘ri anglagan
holda uni didaktik va estetik maqsadlarga yo‘naltira bilish ham o‘zak
vazifalardan sanaladi. Ta'limot va adabiyotning chambarchas
bog‘ligligi S. Olimning eslatilgan asaridagi “Janoza oldidan o‘qilgan
bayt” bobida yaqqol aks etgan?. Bunda, bir tomondan, adabiyot
tasavvuf'ta'limotining targ‘ibi uchun vosita bo‘lganligini hisobga olish,
ikkinchi tomondan, bu vazifani ado etish asnosida buyuk ta'limot
mazmuniga mos oliy shakl yaratishga intilish natijasi o'laroq dunyo
ahlini lol qoldiradigan darajada yuksak badiiy namunalar maydonga
kelganini diqqat markazida tutish talab qilinadi.

! Cymandypon Oann. HakurGanz sa Hasouit. — T.: “Yiurysun™, 1996. - 24-33-6,
2 Cyntainypoa Omw. HaxwGang ea Hasonit. — T.: “Yxutysun™, 1996, - 40-41-6¢r1ap,
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Ta'limning barcha bosqichlarida kuzatiladigan holat shuki. ba'zida
asar mazimuni, uning zamiriga yashiringan ma'noga berilib ketib, uning
badity asar ekanligi unutiladi, mashg‘ulot diniy didaktikaga aylanib
ketadi. Ko‘p hollarda esa fagat shakl tahlil qgilinadi, badiiy san'atlar
izlanadi, vazn va qofiyaga e'tibor qaratiladi. “Filolog o ‘gituvchilar bu
borada ikki  kategorivaga bo‘linadilor:  birinchilari  butunlay
“estetika’ ga beriladilar va bu bilan u yoki bu tarzda ijtimoiy-
tarbiyaviy, ya'ni axlogiy jihatdan darsning pedagogik vo ‘nalganligini
sun'iy ravishda kamaytiradilar; boshqalari, aksincha, adabiy asarning
badiiyatini sustlashtirib, darsni didaktikaga aviantirvib yuboradilar™.
Buning oldini olish uchun esa o‘qituvchi badiiy konstruktiv vazifalami
to‘laqonli uddalashi kerak.

4. Islom dunyosining yirik allomasi Abu Homid G*azzoliy “zohir
ilmi — post va hagiqat ilmi mag ‘izdur™ deb yozar ekan. zohir ilmi
deganda shanatni, haqiqat ilmi deganda tariqatni (tasavvuini) nazarda
tutgan. Har bir narsani bilish uchun avval uning po‘stiga nazar
tashlanishi, ushlab ko‘rilishi va uning ichida mag‘iz borigini anglash
talab qilinadi. So‘ng bu po‘st chaqilib, mag ‘izga qo’l uzatiladi. Postini
chagmay veyishga harakat qilinsa, tish sinadi. Bu majozni keltirishdan
maqsad mumtoz adabiyotni tasavvufsiz tushunish va twshuntirish
mumkin emas ekan, bu ta'limotning po‘sti bo*hmish shariat ilmini, hech
bo‘lmaganda uning asosiy tushuncha va qoidalarini muayyan darajada
o'rganish har bir adabiyot o‘qituvchisi uchun farz bo‘lib qoladi.

5. Adabiyot o‘qituvchisi davriy adabiy nashrlarda, ilmiy-adabiy
to‘plamlarda e'lon qilinayotgan mumtoz namunalar, xususan, tasavvuf
bitiklari talqin va tahlil qilingan maqolalarmi muntazam ravishda o‘qib,
o‘rganib borishi lozim.

6. Adabiyot muallimi mutaxassis sifatida tasavvufiy istilohlami:
yor, oshiq, raqib — bosh obrazlar; gul, bulbul, sabo, tikan, may kabi
poetik obrazlar; ko'z, qosh, lab, og‘iz, soch, qadah, mayxona singari
badiiy detallar zamirida yashiringan haqiqatni yoddan bilishi va asarlar
tahlilida ulaming mohiyatini o‘quvchilaming yoshi, bilim saviyasiga
muvofiq ochib bera olishi darkor. Istilohlar amaldagi darslik hamda
o‘qituvchilar uchun nashr etilgan metodik qo‘llanmalarda ham
berilgan.

! Kaw-Kasmg B.A., Xasan B, Tleixo/io10-1iAarorHyccRKE 0CHO DN TPCHOAIBANIG THTCPATYPH B tkone. . — Mocksa:
“Hayka", 1993. - C. 3.
2 AGy Xomiyt Faszonuii. Kunin caopar. - T.: “Anonar™, 2005, - 55-6er.
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Tasavvuf hagida qaysi sinfdan boshlab ma'lumot berish borasidagi
ilk gadam tasavvuf atamasi ishlatilmagan holda 5-sinfdan boshlab
qgo‘yilishi kerak. Dastur bo‘yicha bu sinf darsligiga kiritilgan hadislar
bunday deyishga asos bo‘ladi. Negaki hadislar (Qur'ondan keyingi)
tasavvufning asos manbasidir. Payg‘ambarimizdan vorid bo'lgan
barcha fikrlar, ko‘rilgan harakatlar va ko‘rsatmalar tasavvufning bosh
g‘oyasi bo‘lmish komil inson sifatlarini shakllantirishga yo‘naltirilgan.
Hadislardagi tasavvufhing bag‘riga jo bo‘lgan axloqiy poklik, yuksak
ma'naviyat targ ‘ibi o°‘quvchilarning yoshiga mos ravishda olib borilishi
kerak

Shuningdek, hadislar faqat dasturda ajratilgan soatlardagina
o‘qitilmaydi, ularga adabiyot, til, ma'naviyat darslarida muntazam
murojaat gilinadi. Yana S-sinfda o‘qitiladigan mumtoz adiblar ijodi,
shuningdek, yangi davr adabiyoti hamda folklor namunalari misolida
ham tasavvufiy qarashlarga hamohang g‘oyalarning o‘quvchilar ongiga
singdirib borilishi asta-sekin bu murakkab ta'limotni qabul qilishlari,
tushunishlariga ularni ham aglan. ham ruhan tayyorlab boradi.

XX asrgacha bo’lgan o‘zbek adabiyotida she'riyat asosiy, yetakchi
adabiy tur bo‘lganligi tufayli adabiy ta'limda ham o‘rganiladigan
mumtoz namunalaming katta qismini linkk asarlar tashkil ectadi.
Dasturlarga kiritilgan she'rlarga nazar tashlansa, asosan asrlar
davomida klassik shoirlar tomonidan keng qo‘llangan janrlardan
namunalar o‘rganilishi nazarda tutilganligiga guvoh bo‘lish mumkin.

Amaldagi dasturga ko‘ra: 5-sinfda Bobur ruboiylari; 6-sinfda Avaz
O‘tar g‘azallari; 7-sinfda Turdi, Uvaysiy g‘azallan va chistonlari; 8-
sinfda Lutfiy g‘azallari va tuyuqlari, Alisher Navoiy g‘azal va qit'alart,
Nodira muashsharlari; 9-sinfda Bobur g‘azal, ruboly, qit'alari,
Boborahim Mashrab g‘azallari, Ogahiy g‘azallari, tuyuq, tarix,
tarafayn, qit'a va tarji'bandi o‘rganish uchun taqdim etilgan.

Ko‘rinadiki, to‘qqizta lirik tur janri o‘rganilishi belgilab qo‘yilgan:
g‘azal (6-, 7-, 8- va 9- sinflarda); ruboiy (5- va 9-sinflarda); tuyuq va
git'a (8- va 9- sinflarda); chiston (7-sinfda); muashshar (8-sinfda); tarix,
tarafayn va tarji'band (9- sinfda). Shuningdek, mazkur janrlar hamda
murabba', muxammas va musaddas 10-11-sinflar darsliklariga ham
kiritilgan. Adabiy ta'lim amaliyoti bugungi kunda har bir janmming
o‘qitilishi yuzasidan aniq amaliy tajribalarda tasdig‘ini topgan, ilmiy
asoslangan metodik tavsiyalarga muhtojligi barchaga ayon bir hagiqat.
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Darsliklarda g azal janr haqidagi nazariy ma'lumotlarda quyidagi
tushunchalar berilgan:

a) “g'azal” atamasi arabcha so‘z bo'lib, “ayollarni magqtash,
ta'riflash” ma'nosini berishi, bu janr qadimdan eng ahamiyatli va
e'tiborli she'r shakli bo'lib kelganligi, deyarli barcha shoirlar unga
murojaat qilganlar;

b) g'azalning shakliy tuzilishi, ya'ni baytlardan tashkil topishi,
matla’, maqta' va shoiming taxallusi asosan maqta'da beriladi:

v) qofiyalanishi, radifi asosan a-a, b-a, v-a, g-a... tarzida belgilanadi
ma'nost izohlanadi;

g) g‘azalda qalamga clinadigan mavzularga to‘xtaniladi;

d) bu she'r shaklida barcha mavzulai: ijtimoiy-sivosiy, didaktik,
peyzaj, narsa-buyumlar ta'rifi, biror voqea yoki shaxslarga tavsif va
hokazolar talqin qilinadi;

e) g‘azal asosan ishqiy mavzuda vozilganligi bois bosh obrazlar:
oshiq, ma'shuqa, raqib to‘g‘risida ma'lumot benladi.

G*azalning to‘lagonli o*quv tahlili quyidagi tartibda olib boriladi:

1. Avvalo, g‘azal o‘qituvchi tomonidan maromiga yetkazib (imkon
gadar yoddan) oqib eshittiriladi. Shuningdek, sinfdagi she'mi yaxshi
o‘qiy olacligan o‘quvchilardan biriga yod oldirib o‘qitsa ham bo‘ladi.
Oc‘qishda albatta aruz vazni qoidalariga rioya qilgan holda she'rda
ifodalangan mazmunga muvofiq ohang ham tanlanishi kerak. O‘qish
texnikasiga ko‘ra birinchi misra oxirida ohang ko‘tariladi, ikkinchi
misra avvalida shu ohang ushlab turiladi va asta-sekin pasayib, bayt
oxiri tugallanish ohangt bilan yakunlanadi.

2. Gr'azalni tinglagach, birgalikda uning qanday mavzuda
yozilganligini aniqlash lozim. O‘qgituvchi avval boshdan g‘azal
mavzusini, 0‘zi aytib qo‘ymasdan, o‘quvchilardan so‘rashi magsadga
muvofiq. Ular ishqiy mavzu yozilgan g‘azallarni darrov ilg‘ay oladilar.
Lekin didaktik, falsafiy, ba'zan peyzaj g*azallar mavzusini belgilashda
qgtynalib colishlari mumkin. Shunda muallim she'r mavzusini qanday
aniglash lozimligini uning belgilaridan — bosh qahrameon, tasvir obyekti
yoki kechinmalar bayonidan kelib chiqib, tushuntirmog‘i kerak.

3. G‘azal qofiyasi aniglanadi. O‘quvchilaming o*zlan qofiyadosh
so‘zlami topadilar. Agar gazalda radif ishtirok etgan bo‘lsa, u ham
gayd etiladi. Ba'zi o‘quvchilar qofiya bilan radifning fargiga
bormaydilar. Doimiy ravishda she'r qofiyasi bilan ishlash bu
muammoni bartaraf etadi. O‘qituvchi bu jarayonda qofiyadosh
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so‘zlardagi raviyni ham topa olish malakasini shakllantirsa, yana ham
yaxshi.

4. Gazalda ishtirok etayotgan asosiy obrazlar aniqlanadi. Ishq-
muhabbat mavzusida asosiy uch obraz bor: oshiq, ma'shuqga (yor).
raqib. Obrazlarga qarab g‘azalning tasvirga ko‘ra turi aniqlanadi: a)
unda oshiqning ichki kechinmalari, oshiqona tuyg‘ulari ifodalangan
bo‘ladi; b) agar ma'shuqa (yor) go‘zalligi yoki uning xarakter
xususiyatlari ifoda etilgan bo‘lsa, ma'shuqa vasf qilingan g‘azal
sanaladi; v) aksar hollarda ushbu ikki xususiyat o‘zaro aralashgan yoki
uyg ‘unlashgan holda keladi.

O‘quvchi ishqiy she'ming turini aniqlab olsa, uning didaktik tahlili
xiyla osonlashadi, eng asosiysi, u ongli tarzda olib boriladi. O‘quvchiga
shuni tushuntirish lozimki, g‘azalda oshiq kechinmalari, ma'shuqa vasfi
muhabbat mavzusidagi g‘azallaming asosiy mazmuni bo‘ladi, lekin
hech bir g*azalda ragib mavzuni ochuvchi obraz bo‘lolmaydi. Hech bir
g‘azalda raqibning kechinmalari. uning portreti tasvir obyekti bo‘lgan
emas.

Didaktik g‘azallarda bosh obraz hayot haqiqatlari, inson hayoti
mohiyati to‘g‘risida fikr yuritayotgan donishmand shaxs sifatida
namoyon bo‘ladi. Ko‘p hollarda bu shoiming o‘y-mulohazalari sifatida
olinadi.

Peyzaj g‘azallarda bosh obraz tabiat bo‘ladi. Unda biror yilning
fasli (qish, bahor, kuz, yoz), tabiat hodisasi (yomg‘ir, shamol), daraxt,
meva kabilar tasvir obyekti sifatida olinadi va lirik gahramon
kechinmalari ifodasi uchun vosita bo‘lib xizmat giladi. Ko‘p hollarda
tabiat timsoli ishqiy kechinmalar izhori yoki jamiyat voqeliklari talqini
bilan uyg‘unlashib ketishiga tarbiyalanuvchilar e'tiborini qaratish kerak
bo‘ladi.

Rindona g‘azallarda markaziy qahramon rind yoki may bo'ladi.
Unda ba'zan soqiy ham bosh obraz bo‘lishi mumkin. Bu obrazlar
ko‘pincha ramz bo’lib, ulaming haqigiy ma'nosini bilish uchun
yugqorida keltirilgan tasavvufiy istilohlar to‘g‘risida tushuncha bo‘lishi
kerak Yo‘qsa, o‘quvchi bunday g‘azallarning, undagi obrazlaming
faqatgina zohirty ma'nosini o‘zlashtiradi xolos.

5. Asosiy obrazlar aniglab olingach, har bir bosh obraz atrofida
guruhlangan poetik obrazlami ajratib olmoq kerak bo‘ladi. Poetik
obrazlar bosh obrazning qay jihati, xarakter xususiyatining qaysi qirrasi
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yoritilayotganini aniq, ravshan his etish, anglash va shoir mahoratini
idrok qilish vositasi bo‘lib xizmat giladi.

O-qituvchi darsga tayvorlanish jarayonida g*‘azaldagi har bir poetik
obrazning qanday badiiy vazifa bilan xoslanganligini aniqlab olishi va
tahlili davomida o‘quvchilammi ana shu vazifani anglashlari tomon
yo‘naltirmog‘i g‘oyat muhim didaktik yumushlardan biri sanaladi.

6. Voqelikni majoz va haqiqat yo‘li bilan tasvirlashga ko'ra
o‘rganilayotgan g‘azalning qaysi guruhga mansubligi belgilab olinadi.
Shoir yoki uning o‘rganilayotgan g‘azali qay vsulda ekanligini to‘g‘n
aniglash muhim ahamiyatga ega. Bu vazifa, avvalo, o‘qituvchi uchun
bo‘lib, tahlilni qay yo‘sinda olib borish kerak ekanligini aniglab oladi.
Ko'p darsliklar va ulaming mazmuni asosida yaratilgan metodik
qo‘llanmalarda g‘azallarning fagat zohiriy ma'nosigina talqin etilgan,
botiniy manosi to‘g risida so‘z vuritilmagan,

O‘qituvchi o'z imkoniyatidan kelib chiqib, agar g‘azallarining
botinidagi mohiyatni ochib bera olsa, tahlilda bunga qo‘l urishi kerak,
yo‘qsa, kitoblardagi sharh bilan kifoyalanishi mumkin. Lekin ular ham
Jjuda qisqa, mavhum bo'lib, ko‘p qo*shimcha izoh, tahlilni talab giladi.

7. Shundan so'ng har bir bayt alohida olinib o°giladi, mazmuni
sharhlanadi. Sharhda avval bayt mazmun: aniqlanadi. So'ng fikming
ganday ifoda etilayotganligi, bu boradagi shoir mahorati nimada
ko‘ringaniga diqqat qaratiladi. O‘quvchilar oddiygina fikr shoir
tomonidan qay tarzda va qanday shoirona berilganligini anglab his
etishlari va bundan zavqlanishlari darkor. Shundagina ko‘zlangan
maqsad amalga oshgan bo‘ladi.

8. Baytlamni tahlillash asnosida yoki g‘azalni to‘liq tahlil gilib
bo‘lgach, ularda qo‘llangan badiiy san'atlar ham sharhlanadi. Faqat
shunga digqat qaratish lozimki, she'riy san'atlarni shuachaki fakt
sifatida qayd etib qo‘yish noto‘g‘ri yondashuv. Har bir qo‘llangan
badiiy tasvir vositasi she'r badityatiga nima beryapti, uning fikmi
ifodalashdagi ahamiyati nimadan iborat bo'lmoqda kabi savollarga
javob topish talab qilinishi lozim.

9. Agar o‘qituvchi bungacha aruz vazni to‘g‘risida o‘quvchilarga
tushuncha bergan bo'lsa, o‘rganilayotgan g‘azal vaznini topishni
topshiriq qilib bersa bo'ladi. Agar o‘quvchilar vaznni aniglashga
qiynalishsa, o‘qituvchining o‘zi yordam berishi kerak. Qiyin va
murakkab vaznda yozilgan g*azallarni o*gituvchi fagat qaysi o‘lchovda
yozilganligini qayd etib qo'yish bilan cheklanishi mumkin.

83



10. Tahlil tugagach, adabiyot muallimi o‘quvchilaridan g‘azaldan
olgan taassurotlarini so‘raydi.

11. Vaqt bo‘lsa, bir necha o quvchiga g‘azalni ifodali o°qitib
ko‘rish kerak. Oc‘qishda ulaming vazn talablariga rioya
gilayotganliklari muhim. G‘azal tinglangach, muallim o‘quvchining
o‘qishdagi yutuq va kamchiliklarini ko‘rsatib berishi shart, toki
boshqalarga ibrat bo’Isin.

Ruboiy ham Sharq adabiyotida keng tarqalgan, qalam ahli orasida
baland nufuzga ega janrdir. O‘zbek mumtoz shoirlarining bir qanchasi
bu janrda barakali ijod etganlar. Shu sababli adabiy ta'limda ruboiyda
ilgaridan davomli tarzda o‘qitib kelingan. Mustaqillik yillari adabiy
talimida 5-11-sinflar “Adabiyot” darsliklarida (8-sinf darsligi bundan
mustasno) Navoiy, Bobur, Umar Xayyom, Pahlavon Mahmud, Munis,
Ogahiy  ruboiylari joy olgan. Ruboiy hagida o'zbek
adabiyotshunosligida talay ishlar gilingan, ko‘plab maqolalar yozilgan,
ilmiy risolalar chop etilgan.

Nasr mumtoz adabiyotda unchalik katta o‘rin egallamaydi.
Adabiyot tarixida bu adabiy turda qalam tebratgan adiblar ko'p emas.
Aksariyati diniy didaktika bilan yo‘g‘rilgani bois sho‘rolar davrida
ularning aksariyati adabiy ta'limda o‘rganish obyekti qilib olinmagan
edi. Faqat “Boburnoma” va “Zarbulmasal”dan parchalar o‘rganilgan
xolos. Mustagillikdan keyin umumta'lim maktablari adabiyot
dasturlariga almashinib bo‘lsa-da, mumtoz nosirlaming deyarli
barchasi kiritildi. Dasturlardan asrlar davomida sevib o‘qib kelingan
quyidagi o‘n adibning badiiy-didaktik jihatdan yuksak nasry ijod
namunalari: Kaykovusning “Qobusnoma”si; Sa'diy Sheroziyning
“Guliston” “Bo‘ston”; Rabg‘uziyning «Qisasi Rabg‘uziy”; Sayfi Saroyi
galamiga maensub “Guliston bit-turkiy”; Navoiyning “Mahbub ul-
quiub”, “Tarixi muluki ajam”, “Muhokamat ul-lug ‘atayn”; Boburnirmng
“Boburnoma”; Xoja qalamiga mansub “Miftoh ul-adl”, “Gulzor”;
Mashrab qalamiga mansub “Qissasi Mashrab”; Gulxaniyning
“Zarbulmasal” va Almaiy ijodidan “Kalila va Dimnayi Turkiy” kabilar
har xil o‘quv yillaridagi “ Adabiyot” darsliklaridan o‘rin olgan.

Darsliklarga kiritilgan nasriy asarlar mazmunini mumtoz
hikoyalar, gissadan parchalar, masallar, ilmiy hamda ilmiy-badiiy
asarlardan parchalar va pandlar tashkil etadi. Ulaming aksariyatida
diniy-didaktika, diniy tushunchalar, islom tarixi bilan bog‘liq dalillar
tasvin yetakchilik giladi.
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Sharqda keng tarqalgan mumtoz nasr janri hikoyadir. Badity va
ilmiy adabiyotlarda ko pincha hikoyat tarzida istifoda etiladi. Mumtoz
hikoyatning janr belgilan:

a) asosan didaktik mavzuda yaratilib, ibrat, nasihat asosiy maqsad
qilib qo*yiladi;

b) bosh obraz sifatida aksar hollarda tarixiy shaxslar olinadi.
to‘qima obrazlar juda kam bo‘ladi va bo‘lsa ham ularga ism qo‘yilmay,
“bir kishi”, “odil bir podsho”. “piri komil”, “taqvodor zohid” kabi
umumiy tarzda beriladi;

v) hajmi kichik, muxtasar bo'ladi, asosan bir, ba'zan undan ortiq
hayotiy lavha gisqa dialoglar bilan ko‘rsatilib, muhim bir hayotty
haqiqatni, ibratmi ochiq yoki ramz bilan bayon etadi;

g) o‘ziga xos siqiq kompoztsiya va tugal mazmunga ega bo‘lib,
hikoyat oxirida nasriy yoki she'riy tarzda “qissadan hissa” chiqariladi:

d) hikoyatlarning tili murakkab bo‘lmasligi, ifoda xalq og‘zaki
jodiga yaqin turmogqligi lozim. O‘qituvchi janming bu xususiyatlarini
yaxshi bilishi, tahlil davomida ularm inobatga olib, tegishli sinflarda
nazariy ma'lumot sifatida o‘tishi kerak bo‘ladi.

Hikoyatlar ustida ishlash tajribasi masallami o‘rganishda qo'l
keladi. Bu ikki janrning xususiyatlari bir-biriga yaqin. Farqi shundaki,
hikoyatning timsollari asosan tarixiy shaxslar bo‘lsa, masalda
hayvonlar, qushlar, ba'zan predmetlar bosh obraz sifatida ishtirok etadi.
Shu jihati bilan ular majoziy ertaklarga yaqin turadi. Masalni hikoyat
bilan ertakning xususiyatlarini o‘zida jamlagan janr desak, xato
bo‘lmaydi. Masallar ustida ishlash ham quyidagi tartibda amalga
oshiriladi:

1. Matn bilan tanishuv. Masaldagi har uch yoki to‘rtta gap bittadan
o‘quvchiga o‘qittiriladi va shu oqilganlar mazmuni o‘zlashtirilib
boriladi. Har bir o‘quvchi 0°zi o‘qiyotgan gaplarni darslikda berilgan
lug*at yordamida tushuntirib, izohlab boradi. O‘qituvchi va boshqa
o‘quvchilar uni kuzatib boradilar, yo‘l qo‘ygan xato va kamchiliklarni
tuzatadilar. Matn hajmi uncha katta bo‘linasa, uni bir yoki ikki o‘quvchi
o°qib, sharhlaydi.

2. Mazmunni qayta so ‘zlatish (quyi sinflarda). Ba'zi o‘quvchilarga
t0°liq yoki ikki, uch bo‘lib syujetni so‘zlab berish topshirig‘i beriladi.
Shunda matn mazmunini to‘liq tushunolmagan o‘quvchilarga
kemtiklikni to‘ldirish imkoniyati tug‘iladi. Qolaversa, o‘quvchilaming
og ‘zaki nutqi han rivojlanadi.
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3. Obrazlar ustida ishlash. Bosh obrazlarni tahlillash uchun
o‘qituvchida oldindan tayyorlangan savol va topshiriqlar bo‘lishi kerak.

4. Qissadan hissa chigarish,ya'ni xulosalash. Bu vazifa ham sinfga
berilgan savollar vositasida bajariladi.

5. Masaldan hayotiy umumiashmalar chigarish. Masaldan qanday
ibrat olingani, hayotda, o*qigan biror asar, ko‘rilgan kino yoki sahna
asarlarida masaldagi obrazlarga o‘xshash odamlar, ular o‘rtasidagi
kechmishga monand voqealar aniqlanadi.

6. Masal badiiyati ustida ishlash. O‘gituvchi asar badiiyatini his
gilishga yo‘naltiruvchi savol va topshiriglar qo‘yadi

Mumtoz adiblarning liro-epik asarlaridan namunalar o‘rta
maktabda barcha (V-XI) sinflarda o‘qitiladi. Bu turdagi ko‘rkam
bitiklar o‘quvchilarning hayotni epik ko‘lamda idrok etish, odam, olam
va Yaratgan oldidagi burch, mas'uliyatni anglash, har bir hadisa, tasvir,
narsa zamiridagi botiniy hagiqatlarni his etish  qobiliyatini
shakllantizradi, rivojlantiradi. Ma'lumki, Sharq mumtoz adabiyotida
ramziylik tasviming yetakchi usuli sanaladi. Shuning uchun hayot
vogeliklari epik ko‘lamda hissiy munosabat tarzida tasvirlangan
asarlarni o‘qitishda syujet voqealarining zohiriy mazmunini bayon etish
bilangina cheklanib qolmay, ular vositasida talqin etilgan, ramz tili
bilan bayon qgilingan mohiyat sharhlanishi lozim.

Mustaqillikdan keyin yaratilgan darsliklarda liro-epik asarlarni
o‘qitish yuzasidan yaxshi bir tajriba qo‘llab ko‘rildi va amaliyotda
kutilgan natijalarni berdi. Unga ko‘ra asardan olingan parchalar
keltirilar ekan, asar syujeti hagida to‘liqroq tasavvur uyg‘otish uchun
avval nasriy boshlanma va turli o‘rinlardan olingan gismlarini o‘zaro
bog ‘lash magsadida nasriy izohlar berib beriladi.

Xulosa qilib aytganda, adabiy ta'limda liro-epik asarlami o‘qitish
o‘quvchilarning hayotni epik ko‘lamda idrok etish, odam, olam va
Yaratgan oldidagi burch, mas'uliyatmi anglash, har bir hodisa, tasvir,
narsa zamiridagi ishoralar bilan bayon etilgan, ramz vositasida
tasvidangan botiniy haqigatlarni anglash, his etish qobiliyatini
shakllantiradi, rivojlantiradi.
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Badiiy matnning didaktik tahlili namunasi
Sariq devni minib

O‘quvchilarning sevimli yozuvchisi Xudoyberdi To*xtaboevning
«Sariq devni minib» romanidan berilgan parchani o‘qib o‘rganish
uchun dasturda to'rt soat ajratilgan va uni o‘rganishga yondashuv
quyidagicha belgilangan:  “Roman  gahramoni Hoshimjon
sarguzashilarining obraz tabiati bilan uyg ‘unligi. Hoshimjondagi
valqovlik va intizomsizlik qusurlarining qahramon tagdirini nojoiz
vo llarga solib yuborganligi va bu holning ta’sirchan ifodalanishi.

Roman gahramoni tabiatidagi quvnoglik, topgirlik, hozirjavoblik,
qo ‘nimsizlik singari xislatlarning asar vogealari rivojidagi o'rii.
Qalpoqgcha yordamida “ulg‘avgan™ va turli ixtisoslikni “egallagan”
Hoshimjonning har safar chuy  rushishi - sabablari,  gahramon
tabiatining yoqimli va noxush jihatlari hamda ular o‘riasidagi
alogadorlik. Asar tilining o ‘ziga xosligi'.

Bu darsni «Sariq devni minib» romanini kimlar oldin o‘qib
chigganini aniqlashdan boshlagan maqgsadga muvofiq ko‘nnadi.
Shunda asami mutolaa gilgan o*quvchilar romanning syujetini, bosh
qahramon Hoshimjonni. uning sarguzashtlarini xotiralarida tiklaydilar.
Bu shubhasiz, ularni oz bo‘lsa-da, hayajonga soladi, bezovta qiladi. Bu
asarni o‘gqimagan o‘quvchilar ham bu bezovtalikka befarq qolmaydilar.
Chunki bu yoshdagi o‘quvchilar tabiatan atrofidagilarning xatti-
harakatiga qiziquvchan, hatto ergashuvchan bo‘ladilar.

O‘qituvchi o‘quvchilamni ruhiy muvozanatdan chiqanb bezovta
qilib olgandan keyin, o‘sha asarni yozgan adibning hayot va ijod yo‘li
hagida darslikda berilgan ma'lumotlarga qo‘shimcha quyidagi
xotiralarini aytib berish o‘quvchilarda shunday qiziqarli romanni yoza
olgan odamning shaxsiga ijobiy munosabat uyg ‘otadi. Gap o‘qituvchi
tomonidan gizigarli va tesha tegmagan dalillaming keltirilishida:

“Ota-onadan yetim qolganman. Asosan dehqon bobomning,
ostona hatlab  ko'chaga chigmagan momomning qo ‘llarida
ulg ‘ayganman. Oyal, ertak, rivoyat, dostonlarni momomdan
tinglaganman.  Bobom  rahmatlik  nihoyatda  qattiqqo'l  odam
ho lganlar. O'zlari dam olish nimaligini bilmaganlar, shundanmi,

' O*quv dasturi. Adabiyot - T.. RTAL. 2017.
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“Charchadim”,- degan sa'zni eshitishga (ogatlari yo'q edi. Bir safar
teshani qaytib joyiga qo ‘ymaganim uchun jazolaganiar...

Na oilamizda, na qishlogda mendagi so ‘zga moyillik tuyg ‘usining
ko 'karishiga sharoit bo‘Igan. Esimda, gishlog ‘imizda Hodixon eshon,
Oirg iz domla, Shodivay qori, Rayim gori degan kitobxon mo ‘ysafidlar
bo'lishgan. “Matmusa bobonikiga obboring”,- deb yig‘laganiarim
esimda... Kitob ko'rgan odamlarning suhbatiga nmushtog bo'lib
kechalari fonus ko ‘tarib eshikma-eshik yurardik...

Qora jomadon ko ‘tarib, ko‘zim yonib, zo'r ishtiyoq bilan
Toshkeniga kelganman, SAGU'ning logika-psixologiya bo limiga
o0'qishga kirganman.

O‘quvchilar olamiga kirish uchun ular darajasiga pasayibroq
kelish va o‘quvchilar ichki dunyosidan xabardor bo'lish kerak.
O ‘quvchi nimaga qizigadiyu nimani hazm gila oladi, nimaiarni istaydi
— shularni hisobga olish darkor-.

Men o'quvchilar hagida asar yozishdan oldin asar gahramoni
qgaysi yoshda ekanligini aniglab olaman. Keyin shu yoshdagi
o ‘quvchilar bilan suhbatlashaman, ularning ichki olamiga sho‘ng‘ib
kiraman. Natijada o ‘quvchining tilini, uning ruhiyatini o‘rganaman.
Shundan keyingina yozilishi kerak bo ‘Igan asarni yozishga kirishaman.
Yozayotgen paytimda esa xuddi o ‘sha o ‘quvchi (qahramon)ning o ‘ziga
aylamaman. O ‘zingiz bir o ylab ko'ring, agar men Hoshimjon
bo ‘lolmasam, «Sarig devni minibyni yozolardimmi... "’

Darslikda adibning tarjimai holiga bag‘ishlangan ilmiy magqola
yillar hisobidagi ma'lumotmomaga o ‘xshaydi.’. O‘gituvchi o‘qib bergan
xotiralardagi — «Ota-onamdan yetim qolganman» tarzidagi birinchi
jumlaning o‘ziyoq o‘quvchilar diqqatini tortadi, ularning ko‘nglida
gandaydir tuyg‘ular uyg‘otadi. Balki bu rahmdillikdir, balki
achinishdir. Yozuvchining «Oyat, ertak, rivoyatlami momomdan
tinglaganman» degani ulami bu holatdan olib chiqadi. Chunki ertak,
rivoyatlar tinglash, ayniqsa, ularni buvilardan eshitish yoqimli jarayon.

Bobosining dam olish nimaligini bilmagani, «charchadim» degan
so‘zni eshitishni yoqtirmagani — bu hayot. Adibning teshani joyiga
qo‘ymagani uchun jazo olgani — o‘quvchilarga xosbo‘lgan umumiy
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ko‘rgulik. Demak. o'quvchilar bilan mashhur adib hayotlarida
qandaydir uyg unlik. umumiylik bor. O‘quvchilar shu tariga
yozuvchini yaxshi ko‘ra boshtashadi.

Maqolaning keyingi xatboshisida adibning «Matmusa bobonikiga
obboring» deb yig ‘laganiga o‘quvchilaming diqqatini jalb qilish kerak.
Xo'sh, bo‘lajak yozuvchida bu istak nega kuchli edi? Bu nimaning
dalolati? «Kitob ko‘rgan odamlamning suhbatiga xalq nega mushtoq
bo‘lgan? Matndagi shu o‘rinlar, yorqin manzaralar o‘quvchilarning
ko‘nglida iz qoldirishi tabity. Agar o‘quvchi adibning «ko‘zlari yonib,
zo'r ishtiyoq bilan Toshkentga kelgani» sabablarini topishga. uni tahlil
qilishga e'tibor qaratib, munosabat bildirsa, bu taoliyat samarali bo‘lishi
tayin.

Matnning keyingi xatboshisi uning yozuvchi sifatidagi faoliyati
haqida o‘quvchilarga bilim beradi. O*quvchilar yozuvchisi bo‘lish bilan
bog‘liq xususiyatlar ham tarbiyalanuvchilar diqqatini tortishi aniq.
Adibning: «O ‘zingiz bir o‘ylab ko'ring, agar men Hoshimjon
bo‘lolmasam, «Sariq devni minib»ni yoza olardimmi?..” savoliga
o‘quvchilar  munosabat bildirishsin. Hoshimjonning o‘migav
yozuvchini qo‘yib ko‘rishsin. Tasavvur qilishsin. Hoshimjon obrazi
qanday paydo bo‘lgani haqgida suhbatlashishsin. O‘quvchilar
darslikdagi maqolada sanab o‘tilgan bir qator asarlardan ayrimlarini
o‘qigandir? Bu darslik bilan yuzma-yuz ishlash jarayonida talabaga o‘z
ta'sirini ko‘rsatadi.

«Sariq devni minib» romanining qanday dunyoga kelgani nafaqat
bugungi o‘quvchilarni, balki uni o°‘qib katta bo‘lganlami ham
qizigtiradi.

Faqat bir narsani qat'ly ta'kidlash joizki, 5-6-sinflarda adiblaming
tarjimai holiga doir darslikdagi ma'lumotlarni o‘rgatish, ulaming
o‘quvchilar tomonidan o‘zlashtirilishini nazorat qilish uchun
o‘qituvchilar alohida vaqt sarflashlari kerak emas. Yozuvchilarning
umrbayoniga daxldor ma'lumotlar o‘quvchilarning o‘zlari tomonidan
mustaqil o‘rganilishi lozim.

Romandan olingan parchani o‘qishni birinchi soatning o‘zidayoq
boshlash kerak. Asarning ichiga kirib borilgani sari o‘quvchilar
romanga, uning qahramom va muallifiga qiziqib qolishlari tabily.
Albatta darslikda «Sariq devni minib» romanini to‘liq berishning ham,
darsda uni to‘lig‘icha o‘rganishning ham imkoni yo‘q. Bu dasturda ham
ko‘zda tutilmaydi. Berilgan imkoniyatdan unumliroq foydalanish
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maqsadida romanning ayrim qiziqarli deb topilgan boblari ajratib
olingan. Romandan berilgan boblarni darsda o‘qituvchi o‘qiydi. Agar
sinfda o*qituvchining o‘ziday ifodali o‘qiy oladigan, layoqatli o‘quvchi
bo‘lss, o‘gituvchi unga oldindan asar matnini o‘qishga tayyorgarlik
ko‘rishni topshirgani, o‘quvchi matnni ifodali o‘qiy olishga
hozirlangani ma'qul. Lekin, oltinchi sinf o‘quvchilari orasida bunday
igtiderli, matnni o‘qituvchidek ifodali o‘qiy biladigan o'quvchining
bo‘lishi kam uchraydigan hodisa. Yana kim biladi! Lekin agar matn
ifodali o‘qilmasa, bor jozibasini, ta'sir qudratini yo'qotib qo‘yishi
mumkinligini unutishga o‘qituvchining haqqi yo‘q.

O‘qituvchi dasturda rejalashtirilgan to‘rt soatda asar matnini sinfda
to‘liq o‘qib, tahlil qilish hamda saguzasht asar haqidagi nazariy
ma'lumotni  o‘zlashtirishga erishishi lozim bo‘ladi. Belgilangan
soatlarning birinchisi mobaynida «Ko‘chaga quvildim» deb nomlangan
birinchi, ikkinchisida «Baxtim kulib boqqan edi» sarlavhali uchinchi va
«Hashoratni kaltaklashga buyurdim» tarzida nomlangan to‘rtinchi,
uchinchi soatda esa, «Qofiya bozori qaydadir» nomli beshinchi hamda
«Qaerdasan, maktabim» deb atalgan to‘qqizinchi boblarini o‘qishga
ulgurish zarur.

Chunki berilgan matnning umumniy hajmidan kelib chiqib, har
sahifani o‘gish uchun ikki dagigadan vagqt sarflangan taqdirda ham
matnni o‘gish uchun uch soat kifoya qiladi. To‘g‘ri, matnni ichdan
o‘gishga qaraganda ifodali o‘qishga ko‘proq vaqt sarflanadi. Darsning
tashkiliy gismlari ham vaqt talab qilishini inobatga olib, matnnig
gandaydir qismini o‘qishga ulgurilmagan tagdirda ham qolganini
o‘quvchilarga uyda o“qib kelishni topshirish mumkin bo‘ladi. Uchinchi
va oxirgi to‘rtinchi soatni to‘lig‘icha matnning didaktik tahliliga
bag ‘ishlash mumkin. Sarguzasht asarga xos nazariy tushunchalami esa
o‘quvchilar o‘zlari o‘zlashtirishlariga qo“yib bergan ma'qul.

O°qituvchida mazkur to‘rt soatni boshqacharoq taqsimlash imkoni
ham yo‘q emas. Agar o‘qituvchi va o‘quvchilar kelishgan holda
(bunday o‘rinlarni o‘quvchilar bilan maslahatlashgan, ularning xohish-
istaklarini inobatga olgan holda hal etilishi tarbiyalanuvchilarda katta
taassurot qoldiradi) matnni bo‘laklarga bo‘lib olib, bir gismini sinfda
o‘qib, o‘sha qismini shu darsning o‘zida tahlil gilish, qolgan qismini
kelasi darsda shu tarzda o‘rganish ham mumkin. Yoki asarning biror
qismini o‘quvchilarga uyda o‘qib kelishga topshirib, darsda faqat
muhokama bilan shug‘uilanish ham yaxshi samara berishi tayin.
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Umuman, bu jarayonni qanday tashkil etish dars egalarining, teng
huquqli subyektlaming ixtiyorida.

Biz taklif etayotgan usul bo'yicha matmning sinfda o‘qituvchi
tomonidan o‘qilishi jarayonida o*quvchilar o°z darsliklaridan u bilan
birga kuzatib bormog i. butun digqati bilan kitobga qaramogqlari ularni
chalg‘ishlardan saqlaydi. Bundan tashqari, o‘gituvchi mutolaa
Jarayonida mantiqiy urg-u berilishi lozim bo‘lgan o'rinlami ta'kidlashi,
o‘quvchilar esa matnning shu qismiga qalam bilan belgilar qo‘yib
ketishi maqsadga muvofiq bo‘ladi. Shunday qilinganda matn o‘qib
bo‘lingach, uning didaktik tahliliga tayyorlanishda yoki savol-
topshiriqlar bilan ishlash jarayomida ortiqcha qidirishlardan, vaqii
bekorchi sarflashdan saqlaniladi. Bunday ish tutimiga o‘rgangan
o‘quvchida boshqa kitoblarni o‘gish  jarayonida ham matn
mazmunidagi muhimni  nomuhimdan ajratib  olish  ko‘nikmasi
shakllanadi.

O‘qituvchi darsga tayyorlanish jarayonida math yuzasidan tuzilgan
savol va topshiriglar bilan alohida ishlashi. o*quvchilar e'tibor gqaratishi
lozim bo‘lgan o‘rinlami belgilab qo‘yishi kerak bo‘ladi. Toki matni
sinfda tahlil qilish vaqtida jonli muloqot vaziyati yuzaga kelsin.
O‘quvchilarning  vaqti jo‘n, o‘ylash va aqliy zo‘rigish talab
etilmaydigan narsalarga sarf qilinmasin.

Darslikda matnga doir o‘n to'rtta savol-topshiriq bernlgan.
O‘qituvchi ulami matnning qavsi boblariga tegishli ekaniga qarab
tagsimlashi, har bir darsning oxirida shu savol-topshiriqlar bilan uyda
ishlashni vazifa qilib bergani ma'qul.

Birinchi bob mutolaasi davomida o°qituvchi o quvchilar faqat
voqealar rivojini kuzatib borishidan tashqari Hoshimjonning tabiatiga
xos bo‘lgan jihatlarga e'tiborini garatishini ham unutmasligi kerak.
Hoshimjonning xarakteriga xos erkinlikni, ko'p mulohaza qilib
o‘tirmay, xayoliga kelgan, o°‘ziga ma'qul bo‘lib ko‘ringan ishni bajarib
ketaveradigan, tavakkalchi, qaytinas, aqlidan ko‘ra ko‘prog
hissiyotlarining yetovida yuradigan o‘smir ekanligini ko‘rsatadigan
jihatlarga alohida e'tibor qaratish kerak bo‘ladi. Hoshimjonning
o‘zgalarni his gilmaslik, ularni ayashni bilmaslik singari nuqsonlari
bo‘rtib ko‘ringan o‘rinlarga ham o‘quvchilaming diqqatini tortish
zarur.

Yozuvchining asar gahramoniga xos xarakterni, uning ruhiy
olamini ocha olish mahorati borasida ham o‘quvchilaming fikrini bilish
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kerak Oyisi baholari hagida so‘raganda Hoshimjonning dadil, hazil
aralash erkin javoblar berishi, maktab direktori nomiga yozgan g‘aroyib
arizasi va uning bema'ni ¢kanligini his qilib turgani holda direktorga
olib kirishi, direktorning savoliga erkin rad javobini bera olishi
o‘quvchilar uchun g*ayrioddiyroq tuyuladi. Lekin shuncha «gunohlar»
qgilgan Hoshimjonni o‘quvchilar yomon ko‘rib qolishmaydi. Nega
shunday? Hoshimjon ganday o‘quvchi 0°zi? Hoshimjondagi topqirlik,
juratlilik, dadillik sifatlari fazilatga aylanishi mumkinmi?

Eslasa, o‘zining ham «yuragi orqgaga tortib ketadigan» kunda o‘z
nohagligini bila turib, aybsiz o‘rtog‘ini do ‘pposlagani, bundan «o‘zida
yo‘q shod» bo‘lgani, hyech ikkilanmay, yuzi qizarmay yolg‘on
gapiraverishi, qo‘rqgmay jurnalga, o‘zi qolib, o‘rtog‘iga ham «a'lo»
baholar qo‘yib, kamiga chorak baholarni ham chiqarib qo‘ygani kabi
qusudarini uyalmay, kitobxonning uni yomon ko‘rib qolishidan
cho‘chimay ochig-oydin hikoya qilib berayotgani o‘quvchilarda
ganday tuyg‘ular qo‘zg‘ayotganligiga e'tibor qaratilishi zarur.

O‘quvchilar o‘z sezimlarining ijtimoiy, xulqiy, maishiy asoslarini
ganchalik chuqur bilsalar, shaxs sifatida shakllanish yo ‘lida shunchalik
tezlik bilan borayotgan bo‘lishadi. Sinfdagi o‘quvchilar qahiramonning
giliglarini  yogtirmaydilar, = ma'qullamaydilar, lekin = undan
nafratlanmaydilar ham, uni yomon ko‘rib ham qolmaydilar. Nega
shunday? O‘quvchilar e'tibori shu singari murakkab jihatlarga
garatilganda ular matnni titkilay boshlaydilar. Qidirish jarayonida ular
matm ichiga chuqurroq kiradilar. Qahramonning hatti-harakatlarini
izohlaydigan jihatlarni matndan topmogqchi bo‘lishadi va shu asnoda
matnning jozibasini, hajviy so‘zning imkoniyatlarini teranroq his qilib
borishadi.

Shuncha qusurlari bor bo‘lgan Hoshimjon begunoh o‘rtog‘ini
jabrlanishdan saqlab qolishga o‘zida kuch topa olganligiga o‘quvchilar
digqat qilishlari lozim. O‘zining ta'biri bilan aytganda «obro‘yi ikki pul
bo‘ldi», lekin gunohini shartta bo‘yniga oldi. Hoshimjonning bu hatti-
harakatini qanday baholash mumkin? Shuncha kamchiliklari bor
Hoshimjon o‘quvchilarning nazarida bu xildagi olijanoblikka qodirmi?
Shu o‘rinda yozuvchi xato gilmaganmikin, qahramonning tabiatiga
zug ‘um o‘tkazmaganmikin?

Bu savollar hagida o‘quvchilar jiddiy bosh qotirishlari lozim.
Ulaming javoblari xilma-xil, biri ikkinchisiga mos kelmaydigan
bo‘lishi tabiiy va o‘gituvchi bundan norozi bo‘lmasligi kerak. Chunki
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har bir o*quvchi 0°z axloqiy mezoni, agliy-ma'naviy darajasi, hayotiy-
xulqiy tajribasi, oilaviy aqidalariga tayanib xulosa chigaradi.
Shuningdek, o‘quvchilar o’z qarashlarini, albatta, matnga tayangan
holda  asoslashlari lozim. Shu narsa muhimki, adabiyot
mashg‘ulotlarida matn birlamchi asos bo‘lishi lozim. Mustaqil fikr
azbaroyi mustaqil bo‘lganligi uchun emas, balki matnning yashirin,
ko‘zdan yashirin jihatlarini ilg ‘ashning mahsuli bo‘lganligi uchun ham
qadrlidir.

O‘quvchilarning ¢'tibon  Hoshimjonning qishlogdan ketish
arafasida qishlog‘i, anhor, bog'lar, ayniqsa. «yo‘l yoqasidagi azim
yong‘oqlar» bilan xayrlashishi lavhasiga qaratilishi zarur. Ularga
o‘zining yetkazgan jabrlarini: tosh otishi, shoxini sindirishi, tanasiga
mix qoqib ozor berishini tan olib. ulardan uzr so‘raganday murojaat
qildi. O‘z bema'niliklari uchun onasidan xayolan Kechirim so‘raydi,
himoyachisiz qolayotgan singillariga achinadi, xatto «chala qolgan uy
vazifalari» bilan ham xayrlashishni unutmaydi. Bu nimadan dalolat?
Qahramonning «ko‘z jiqqa yosh»ga to‘lgan holda qishlog ‘idan chiqib
ketishi nimaning nishonasi? Hoshimjonning shuhrat va omad izlab
qishlog‘idan chiqib ketishi yozuvchi tomonidan yetarli dalillanganmi?
Mana shu singari masalalarga o‘quvchilar e'tiborini jalb qilishga, ularni
mushohada yuritishga undash hayot haqida, odam hagqida, hozirgina
o‘qigani asar qahramoni to*g risida jiddiyroq o“ylashga majbur giladi.

Romandan olingan «Baxtim kulib boqqan edi» deb nomlanuvchi
uchinchi bobni o‘qish jarayonida o‘quvchilarning e'tiborini
Hoshimjonning xatti-harakatidagi bilimsizlikni namoyish etuvchi
o‘rinlarga  tortish, uning mehnat qilayotgan o‘quvchilarga
munosabatidagi  yoqimli-yoqimsiz qiliglariga qaratish, «qalpog»
mojarosi tufayli «yuzi shuvit» bo‘lganining e'tirofiga tortish kerak
bo‘ladi. O‘quvchilar bobning nomlanishiga diqqat gilishlari lozim.
Hoshimjonning shu bobdagi holatini «baxti kulib boqqan»ga yo‘yish
mumkinmi? Uning o‘quvchilar bilan munosabatdagi nosamimiyligi
o‘quvchilarda  yoqimsiz  taassurot  uyg‘otmadimikin?  Asar
qahramonining g‘ashga tegadigan xususiyatlari haqida o‘quvchilar
mulohaza yuritib ko‘rishlari foydali bo‘lardi.

Asaming  «Hashoratni  kaltaklashga  buyurdim»  tarzida
nomlanuvchi 4-bobi bilan o‘quvchilami tanishtirish va tahlillash
mobaynida adabiy qahramonning boshidan o‘tgan ko‘rgiliklar uning
ruhini tushirmaganiga ham e'tibor berilgani ma'qul bo‘ladi. Asar
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matnidan ayni shu jihatlar qaysi o‘rinlarda yorqin namoyon
bo‘lganligiga diqqat qaratilishi zarur. Hoshimjonning tengdoshlar va
kattalar bilan muomaladagi o‘ziga xosligini ifodalovchi o‘rinlami
topish, ulamming xarakter mantig‘i va hayotly asoslanishi nuqtai
nazadaridan tadqiqini berish lozi bo‘ladi.

O‘quvchilar asar personajlarining fikrlash tarzi, faoliyat
tutumlarida milliy belgilar qay tarzda namoyon bo‘lganligiga ham
e'tibor qaratganlari ma'qul. Shunda ular xususiy dalillardan umumiy
gonuniyat kelib chiqishi mumkinligini anglab yetadilar va daraxt ortida
o‘mmon borligidan voqif bo‘ladilar, Polvontog‘aning Hoshimjonga
tarafdor bo‘lib sovxoz direktori bilan gaplashgani tasvirlangan lavhada
yoki gqahramonning kechani ta'riflashiga, gishlog‘ini, tug‘ishganlarini
sog‘inganini ifodalashidagi o‘ziga xoslikka o‘quvchilamning e'tibori
tortilsa, ular anchagina badiiy kashfiyotlar qilishlari mumkin bo‘ladi.

Hoshimjonning bilimsizligini ko‘rsatuvchi manzaralar tasvirida
hayotly va badily mantiq muvofigligi xususida o°quvchilar bosh
qotirganlari ma'qul. Qahramon nazarida mayda-chuyda bo‘lib
ko‘ringan. ammo oqibatda uning taqdirini hal etgan bilimsizlik, quruq
da'vo singari illatlar tasviri berilgan sahifalarda xarakterlar mantig‘iga
ganchalar rioya etilganligi to‘g‘risida o‘quvchilar matnga tayanib fikr
bildinshlari lozim.

«Shira tushgan barglarmi kaltaklash»ni buyurgan «agronom» bilan
dehqgonlar o‘rtasidagi munosabatga talabalar e'tibori tortilishi joiz. Bu
sho‘rishlarda kim ko‘proq aybdor: bilimsiz va shu tufayli baqiroq
«agronom»mi, savodsiz, o‘z lavozimiga nomunosib odamga ham
bo‘ysunaveradigan dehqonmi yoki dehqonning erkini amaldorga berib
go‘ygan sho‘roviy tuzummi ekanligi hagida mulohazalar, tabiiyki,
o‘quvchilarni sergaklantiradi, jiddiylashtiradi.

«Qofiya bozori qaydadir» deb nomlangan 5-bob o‘gilarkan,
Hoshimjonning nojo‘ya ishlari bayoniga, yo‘l o‘yayotgan
xatoliklariga urg‘u beriladi. To‘rt yashik tuxum haqidagi suhbatni adib
nima maqsadda romanga kiritgani haqida o‘ylab ko‘rishga o‘quvchilar
da'vat etilishi lozim. Hoshimjonning xotirasiga o‘rnashib qolgan
she'ming saviyasi hagida o‘quvchilarning fikrini bilish foydali bo‘lardi.
Yozuvchi bu detal yordami bilan Hoshimjon tabiati hamda o°sha davr
she'riyatidagi illatli jihatlarga ishora qilyotganligi ham o‘quvchilar
e'tiboridan chetda qolmasligi kerak.
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Roman qahramonining birdaniga shoir bo'lishga ahd qilganligi
asarda yetarlicha asoslanganligi borasida ham o‘quvchilar bosh
qotirganlari ma'qul. Hoshimjonning «qofiya, vazn, turog» so‘rab kitob
do‘konlarini,  «kultmag»ni,  «xozmag»ni  izlashi  tasviriga
o‘quvchilaming munosabati gandayligini bilish, bu o°rinda chalasavod
«shoir» o‘quvchidan ko'proq kulish kerakmi yoki undan ortiq
bo‘lmagan sotuvchi opalardan yozg‘irish lozimmi qabilidagi savollar
ustida ham fikr yuritish zarur bo*ladi. Shu lavhalarda adib qanday kulgi
turidan foydalanganligi xususida mulohaza yuritish lozim.

«Qaerdasan maktabim» deb nomlangan 9-bobda Hoshimjonning
ho‘ngrab yig‘laganligi tasviri qanchalik ta'sirli va ishonarli ekanligi
muhokama uchun mavzu bo‘lishi lozim. Chunki qahramon tabiatida
keskin burilish sodir bo‘lgan vaziyat tasviri alohida sinchkovlik bilan
tahlil etishni taqozo qiladi. Shu ma'neda. hajman kichik mazkur bob
sinchiklab o‘qilishi va Hoshimjon tabiatidagi o‘zgarishlar mohiyati
haqida xulosalar chiqarnilishi joiz.

Qahramonning xulosasi chindan ham yuragidan chiqqani yoki
muallifning istagi tufayli bildinlayotgani personajlar qiyofasidagi har
bir chizgiga alohida e'tibor qilingandagina aniq ma'lum bo‘ladi.
O*qituvchi har bir o‘quvchini asar yuzasidan o°zi chiqaradigan xulosa
sari alohida-alohida yo‘llay bilishi lozim. Buning uchun muallim
tadqiqotchi sifatida badily matnni qanchalik puxta bilsa, ruhshunos
sifatida har bir o‘quvchisi tabiatini o‘shanchalik idrok etishi,
shuningdek, tashkilotchi sifatida akademik vaqtdan zargarona
foydalana olish iqtidoriga ega bo‘lishi lozim.

Darslikda sarguzasht asar haqida nazariy bilim berishni ko‘zda
tutuvchi ilmiy maqola berilgan. O‘quvchilar bu maqolani asar matni
bilan tanishish jarayonida tahlilga kirishishdan oldin uyda o‘qib
kelgani, bizningcha, samaraliroq bo‘ladi. Faqat bu o‘rinda o‘qituvchi
nazariy matnni o‘qishga o‘quvchida ehtiyoj paydo qila bilishi kerak.
Ya'ni tarbiyalanuvchilar bugungi kunda televidenie, internet orqali har
xil sarguzasht filmlar ko‘rishi. lekin ularning qay biri fantastik,
qaysinisi esa sarguzasht asar ekanligini aniq ajrata olmasliklari
eslatiladi. O*quvchilar bu hagiqatni yoqtinmaslar-da, ichki og‘riq bilan
bo‘lsa-da, tan olishga majbur bo‘lishadi. Ayni vaqtda, bu bilimsizlikni
bartaraf gilish mumkinligi, buning uchun darslikdagi kichik
maqolachani o°qib olish kifoya ekanligi aytiladi. Asar tahlilidan so‘ng
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€sa, o'qituvchi mazkur masala yuzasidan o‘quvchilaming tushunchalari
qandayligini aniqlaydi va o‘zi umumlashtiruvchi ma'lumot beradi.

To’g‘r, o*qituvchi talabalarga topshiriq bermasdan ham nazariy
mavzuni o‘tib berishi mumkin edi. Gap shundaki, o‘zga tomonidan
berilgan bilim bilan mustaqil o‘zlashtirilgan bilim mustahkamligi
jihatidan hyech qachon bir xil bo‘lmaydi. Shu nuqtai nazardan ham
o‘quvchilaming o‘zini imkon qadar ko‘proq ishlatishga urinish eng
samarali va bexato yo‘ldir. Ilmiy maqotani ichki ehtiyoj yetovida
o'qigan, asar tahlili jarayonida unda ifodalangan fikrlardan
foydalanishga  urinib ko‘rgan o‘quvchi o0‘z-o‘zidan  shaxs
taraqqiyotining yuqori bosgichiga kotariladi.

Shu talablardan kelib chigib, dars so‘nggida yanagi safar
o‘rganilishi lozim bo‘lgan «Hurishni eplolmagan kuchukcha» qgissasi
muallifi Janni Rodari hagida darslikda mavjud bo‘lgan ma'lumotlar
bilan tanishib kelish topshiriladi. Adibning g‘arovib shaxsiyati,
mashaqqatlarga to‘la hayct yo‘li o‘quvchilarning o‘rganilajak qgissaga
qiziqib qolishlarini ta'minlaydi.

Uyga vazifa sifatida istagan o‘quvchilarga  «Mening
sarguzashtlarim» nomli xotira-insho yozib kelishni topshirish mumkin.
o‘z bayotidagi qiziqarli lavhalami Hoshimjonning sarguzashtlari
singari qog‘ozga tushirish yoqimli mashg‘ulot. Keyingi darsda muallif
0°zi 0°qib beradi yaratig‘ini. Adabiyot darsi bo‘lgani uchun inshoning
imlo xatolari kuzatilmaydi. Sarguzashtning qanchalar qizigligi va
ifodaning izchilligi ustuvor ahamiyat kasb etadi.

Savol va topshiriglar:

1. Pedagogik faoliyatingizda mumtoz asarlar ustida ishlash
Jarayoni haqgida toliq bilimga ega bo‘lish uchun prof. V. Qodirovning
“Mumtoz adabiyot: o‘gitish muammolari va yechimlar” nomii
monografiyasini topib sotib oling. U sizning amaliy faoliyatingizda
asqotadi.

2. O'zbek mumtoz adabiyoti janrlariga xos bo‘lgan barcha
xususiyatlami ajratib dafiaringizga yozing. Ularni o‘zlashtirib oling.

3. Istalgan bir g“azalni tanlab olib uning didaktik takhlilini amalga
oshiring. Kursdoshlar bilan birgalikda muhokama qiling.

4 Mumtoz lirikaga xos bo‘lgan ruboiy va tuyuq janriga xos
bo‘lgan bitiklarning didaktik tahlilini amalga oshiring. Ishingizni
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Kursdoshlar birgalikda muhokamaga torting. Yutuq va kamchiliklami
o‘rganing. Amaliy faoliyatga tayyorlaning.

5. Maktab “Adabiyot” darsliklaridan o'rin olgan so‘fiyona
bitiklarni o‘rganish borasida amaliyotchi o‘qgituvchi sifatida dars
ishlanmasi tayyorlang.

6. Darsliklarga kiritilgan liro-epik janrdagi asarlami ajratib oling.
Ulardan birini didaktik tahlilga torting.

7. Mumtoz adabiyot bo'yicha o‘zingizning bilimlilik darajangizni
aniglang. Nimalami bilmasligingizni ajratib oling. So‘ngra bu borada
savollar tuzib, domlangiz va kursdoshlar bilan bu bilimsizlikni bartaraf
etishga urining.

8. Mumtoz asarlaming umumiy xususiyatlarini bilib oldingiz. Shu
bilimlar asosida birorta ruboiy yoki tuyuq varatishga urinib ko'ring.

9. Xudoyberdi To'xtaboev ijodidagi o'ziga xosliklami aniglang.
Fikringizni misollar bilan asoslab bering.

10.X. To‘xtaboev asarlari, xususan, “Sariq devni minib’ni
o‘quvchilikda o‘qiganmisiz? Ik  taassurotlaringizni  eslang.
Qarashlaringizni bir-biringiz bilan o‘rtoqlashing.

11.Maktabda mumtoz adabiyot namunalarining o‘rganilishiga
ganday qaraysiz? Nega shunday deb o‘ylaysiz? Fikringizni asoslang.

12 “Mumtoz adabiyot mening taqdirimda” nomli esse yozing.
Unda nimalami bilasiz, nimalarni bilmaysiz, bilish uchun nimalar qilish
kerakliginmi tavsiflang.
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25- MAVZU. ADABIY-NAZARIY TUSHUNCHALARNI
O‘RGANISH

Reja:

I JAdabiyot nazariyasi va uning maktabda adabiyot o'qitishdagi
o 'ri.

2 Maktab  “Adabiyot” dastur va darsliklarida  nazariy
ma'lumotlarning berilishi.

3 Nazariy ma'lumotlarni o ‘rganishning o ‘ziga xos xususiyatlari.

4 Badiiy matnning didaktik tahlili namunasi.

Umumiy o‘rta ta'lim maktablari adabiy ot o°qitish jarayonida badiiy
asarlamning o‘quvchilar tomonidan o‘qilishi, mazmunni (boshlang®ich
sinflarda) qayta bayon etish, o‘giganlari ma'nosini anglash, personajlar
obrazlarini didaktik tahlilga tortish bilan birga o‘zlashtirilishi kerak
bo‘lgan badiiy asarlarning muammoli-tematik, kompozitsion jihatlarini
bilish va hk. bir gator bilimlar bilan tanishishni ham nazarda tutadi.
To‘g'ri, adabiyot darslari maktabdagi boshqa o*quv fanlaridan farqli
o‘laroq o‘quvchilarga bilim berish uchun emas, balki ularning
ko‘ngilllarini tarbiyalash, ma'naviyatlarini sog‘lomlashtirshga xizmat
giladi. Adabiy ta'limning bosh maqsadi ham shu. Lekin adabiyotda ham
shunday bilimlar borki, ular adabiy ta'limning bosh maqsadigi u yoki
bu darajada daxldordir.

“Adabiyot” dastur va darsliklarida adabiyotshunoslikning barcha
bo‘limlari — adabiyot tarixi va nazariyasi, adabiyotshunoslik asoslari,
adabiy tanqid, badiiy tahlil, nutq madaniyati va hk.lar bilan bog‘liq
bilimlar emas, balki tarbiyalanuvchilarning yosh xususiyatlari, adabiyot
o‘gitishning har bir sinfda o°‘ziga xos jihatlarini hisobga olgan holda
o‘zlashtirish orqali ayrim voqea-hodisalar hagidagi tushuncha va
tasavvurlami tiniqlashtirishga, ularni kengaytirishga xizmat giladigan
nazarly bilimlami berish taqozo etiladi.

Adabiyot o‘qitish metodikasi ilmi uchun maktabda adabiyot
nazariyasi asoslarini o‘rgatish g‘oyasi yangi hodisa emas. Shunday
ma'lumotlar borki, ulami bilish o‘quvchilaming adabiyot darslaridagi
mustaqil faoliyatida, badiiy asarlaming didaktik tahlili jarayonida
asqotadi. Bu faktor maktab adabiy ta'lim: amaliyotida allaqachonlar o‘z
o‘mini egallagan.
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Shu bilan birga (o*qitish metodikasi ilmi bilan huk wnat miqyosida
maxsus shug‘ullaniladigan davlatlarda), chop ettirilgan bir qator ilmiy
va pedagogik adabiyotlarda ta'kidlanganidzk, maktab adabiyot kursida
nazariy bilimlarning o‘rni va roli, ularni o‘rganishga ajratiladigan
soatlar masalasida hali ham bir to‘xtamga kelinmagan. “Adabiyot
nazariyasining asoslarini maktab o‘quv dasturiga kiritish masalasi
o‘tmishda turli xil talqinlarga ega edi”, - deyiladi monografik
tadqiqotlardan birida’.

Ba'zi mualliflar odatda o‘rta maktabda adabiyot nazariyasini
o‘rganish zarurligini rad etishgan bo’lsa. boshqa metodistlar, aksincha,
adabiyot nazariyasini o‘rganish bo‘yicha maxsus kurs tashkil etishni
taklif qilishgan va hk. Masalan, “Adabiyot dasturlarida adabiyot
nazariyasining alohida o‘mi bo'lishi kerak. Nazarivani magsadga
muvofiq o‘rganishda sifat jihatidan yangi yondashuv: badiiy asarlarni
ularning o‘ziga xosligi bilan idrok etishga yordam berish, ulaming
didaktik tahlilim rivojlantirishda zamonaviy adabiy tangidning
yutuqlariga tayanish kerakligi® borasidagi qarashni olaylik. Milliy
adabiy ta'lim metodikasi mezonlari nuqtai nazaridan qaralsa, bu fikrga
mutlaqo qo‘shilib bo‘lmaydi.

Gap shundaki, adabiyot darslarining har biri takrorlanmas alohida
hodisa. Har bir sinfdagi o‘quvchilarning intellenktual imkoniyatlari har
xil. Adabiyot darslarida asarlarning didaktik tahlilini bir qolipga solish,
ayniqsa, o‘quvchilar qarashlari va munosabatini adabiyotshunoslarning
mezonlariga moslashtirish adabiyot o‘qitish metodikasi ilimida mutlaqo
noto‘g‘ri hodisa bo‘ladi. Bundan tashqari, milliy adabiy ta'limning bosh
maqsadi adabiyotni msutaxassis darajasida yaxshi biladigan kishilarni
tarbiyalash emas, balki ma'naviy komiliik sari yuz burgan, ruhiy
to‘kislik yo‘liga tutungan avlodni shakllantirish. Shu maqsaddan kelib
chiqqan holda hozirgi vaqtda, milliy adabiy ta'linda asosiy nazariy
tushunchalarni o°zlashtirishning eng maqbul usuli tanlangan. Ma'lum
bir asarmi ozlashtirish uchun ba'zan nazariy bilim taqozo etiladi.
Maktab adabiy ta'limida ayrim nazariy va adabiy tushunchalarni
o‘iganish zarurligi masalasi metodistlar orasida ham, amaliyotchi
o‘qituvchilarda ham shubha tug‘dirmaydi. Biroq, bu muammoni kun
tartibidan olib tashlangan ham deb bo‘lmaydi.

! XepGinta b. P MpoGircuws nurepatyprioro 06pasoanua b cpeaticii mkosic. — Mocksa: [Tpociexcie, 1982. - C. 152
* AnsGeriona B H. Teopus AMICpaTypl B CHCTUNE ANTEPATYpHOra 05paoating /MpoliicMH NPenoIiBaIz IKICpaTyphi
0 cpejuich mkane/, — Mockea: [Tpoceexenue, 1980, - C. 128,
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Bugun maktablarda adabiyot o‘rganishning mavjud holati
o‘quvchilar taassurotlari majmui va ulaming so‘z san'atini anglash
darajasidagi nomuvofigliklar mavjudligini tasdiglaydi. Ya'ni maktabda
o‘rganilayotgan ayrim adabiy-nazariy tushunchalar o‘quvchilarni
badiiy adabiyotni, xususan, mumtoz adabiyotni sevishga emas, balki
uni badily adabiyot namunalarini o‘qish, qadrlash va sevishdan
qaytarib, bezdirishga olib kelayotganini ham ko‘rish mumkin. Bu verda
ko‘p narsa o‘gituvchiga, uning kreativligi va kompetentliligiga
bog ‘liqdir.

Gap shundaki, adabiyot darslarida o‘quvchilar namunalar asosida
bilib olishlari emas, balki badiiy hodisalarni mustaqil didaktik tahlilga
tortish, bu jarayonda bevosita ishtirok etish asnosida o‘zlari kashf
etishlari kerak. Bunga ba'zida badiiy, estetik va ilmiy tafakkur
o‘rtasidagi uzviy bog‘lanishlar orqali erishiladi. O‘quvchilar va badiiy
asarlararo bunday alogani yo‘lga qo‘yish va uni mustahkamlashga
erishish jarayoni maxsus yaratilgan uslubiy harakatlarni taqozo ctadi.
Mutaxassislardan shu yo‘nalishdagi metodik tavsiyalar, dars va
mashg‘ulot ishlanmalari talab gilinadi. Milliy adabiy ta'lim dasturlarida
bu maxsus talqginlar asosida belgilab qo‘yilgan bo‘lsada, o‘qituvchilar
bugun bunday yondashuv yo‘llarini ko‘rsatib beradigan tegishli
metodik tavsiyalarga ega emaslar. Bu borada metodik adabiyotlarga
muhtojlik seziladi. Milliy metodika ilmi mutaxassislari bunday
bitiklarni ro‘yobga chiqarishga intilganlari taqdirida ham oliy ta'lim
muassasalaridagi faoliyati ulaming jismoniy imkoniyatlariga maksimal
darajada egalik qiillmoqda va bunday mas'uliyatni zimmalariga
ololmaydilar. Buning uchun maxsus ilmiy-tadqiqot markazlan tashkil
etilishi, metodist olimlar milliy ta'lim metodikasi muammolari bilan
alohida shug‘ullanishlari tagozo etiladi.

Milliy maktablar adabiy ta'limi kursi dasturida adabiyot
nazariyasidan bir qator bilimlami o‘zlashtirish ko‘zda tutilgan. O‘rta
maktab bitiruvchilari dastur talablariga binoan folklor asarlari, yozma
adabiyotning — nasr va nazmning badiiy mazmuni to‘g‘risida aniq
fikrlarga ega bo‘lishlari kerak. Adabiyot va san'at turlari, ularning
xususiyatlarini tushunishi, adabiyotning rvojlanish uslublaridan
xabardor bo‘lishi zarurligi nazarda tutilgan,

Umumiy o‘rta ta'lim maktablarida adabiyot nazariyasi maxsus
o‘quv fan sifatida o‘qitilmaydi. U maxsus filologik yo‘nalishdagi
maktablarning predmeti. U adabiy-badiiy hodisalarni chuqur filologik
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tahll qilish bilan bog"liq yo‘nalishlarda o*ziga xos ahamiyat kasb etadi.
Har ikkala yo‘nalish «Adabiyot» dasturlari va darsliklarida har xil
Janrlarga xos bo‘lgan asarlarni o‘rganishda u bilan bog‘liq nazariy
tushunchalar hagida ma'lumot beriladi, albatta. Bu milliy adabiy ta'lim
metodikasi ilmi va amaliyotida kechagi jamiyat maktablari adabiyot
dasturlaridan saqlanib qolgan. Hamma gap shu materialning hajmida.
Vaziyat va holatning taqozosida. Bu mazmunni intellektual ehtiyoj
belgilaydi. Ya'nmi chuqur adabiy talimga yo‘nalurilgan maxsus
maktablarning maqsad va vazifalariga tayaniladi.

Umumta'lim maktablarda nazariy tushunchalar o‘rganilayotgan
konkret asar tarkibiy qismlari bilan aloqada talqin qilinmaydi va buning
hojati ham yo‘q. Shu bois adabiy bilimdonlikning rivojlanishi
ko‘pincha mexanik tarzda amalga oshadi. Shuning uchun umumta'lim
maktablarida o‘quvchilar tomonidan adabiy tushunchalarning
mohiyatini aniq va chuqur ongli ravishda tushunishga enshish qiyin va
buning keragi ham yo*q. Chunki umumta'lim maktablari adabiy ta'limi
adabiyotshunos, shoir yoki yozuvchi emas, ma'naviy komillik yo'lini
tutgan odamni shakllantirishga qaratilgan. Milliy adabiy ta'lim
metodikasi ilmida hali nazariy ma'lumotlaming mezonlari mustaqil va
dolzarb metodik muammo sifatida ko‘rib chigilmagan.

Maktabda adabiyot nazariyasi elementlarini  o‘rganishning
umumiy tamoyillari va texnikasi akademik V. Golubkovning
fundamental ishlarida har xil shaklda asoslangan: «O‘quvchilaming
ma'lum bir fan sohasidagi asosiy nazariy tushunchalarini shakllantirish
ularga ilmiy bilimlar tizirnini berishga qaratilgan. Bu maktab adabiy
ta'limining asosiy vazifalaridan bin. Ammo ushbu konsepsiyani
shakllantirish ishlari, boshqa o‘quv faoliyatlari singari, umumiy
vazifalar bilan chambarchas bog‘liq holda olib borilishi kerak™.
Kechagi jamiyatda shakllangan bunday qarashlar bugungi uzviy adabiy
ta'limning maqsadiga muvofiq kelmaydi. Chunki umumta'lim
maktablari ertaga har xil kasb egalari bo‘lmish kelajak avlodning
soglom ma'naviyat schibi bo‘lishi uchun xizmat qiladi. Ularga adabiy-
nazariy tushunchalarni chuqur bilishning hojati ham, keragi ham yo‘q.

Ma'lumki, umumta'tim maktablarining 5-sinfidan boshlab
o‘quvchilarga adabiyotshunoslikka oid ilk nazarly ma'lurnotlar berib
boriladi. Maktabda adabiyot o‘qitish dasturlarida o‘quvchilarga

! golubkov jim cofrec.com. kayunas 1wKona-g-p-ronyGrosa/
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bosqichma-bosgich badiiy adabiyotning mohiyati. adabiy tur va janrlar,
badily obraz va obrazlilik, she'r tizimlari, badiiy tasvir va ifoda
vositalari kabi adabiy-nazariy tushunchalarni o‘rgatib borish ko'zda
tutilgan. Biroq umumtalim maktablari filolog-adabiyotshunoslar
tayyorlashni maqgsad gilmagani uchun ham bu ma'lumotlar fragmental
tarzda — konkret badiiy asarlar tahlili jarayonida yoki biror bir adib
ijodiy merosni o‘rganish barobarida berib boriladi.

Umumta'lim maktablan adabiyot o‘qituvchilari muayyan badity
asarlarni o‘rganishda nazariy bilimlami berishning quyidagi talablarini
bilishi taqozo etiladi:

o faktlar to"plash va adabiy hodisalar bilan bog‘liq xususiyatlami;

¢ badiiy asarda yoritilgan biror hodisaning umumiy hayotiy va
badiiy belgilarini;

e badiiy matn bilan bog‘liq adabiy-nazariy tushunchalaming
ta'rifi yoki uning xarakterli xususiyatlarini;

o nazariy tushunchalaming muhim jihatlari va ularning umumiy
belgilarini matn asosida mustahkamlashni;

» muayyan adabiy-nazariy hodisani badiiy asar tahlili jarayonida
o‘rni bilan ishlata bilishni;

o nazarly tushunchani uning yangi xususiyatlar bilan yanada
rivojlantirish, boyitishni.

Adabiyot o‘qitish jarayonida adabiyotshunoslik bilan bog‘liq
tushunchalami muntazam ravishda badiiy asarlar didaktik tahlili
Jarayonida eslab, o‘mi bilan ularga murojaat qilish va eslatib turish
kerak bo‘ladi. Aks holda bir paytlar o‘rganilgan adabiy-nazariy bilimlar
mugqarrar ravishda unutiladi. Natijada, yuqori sinf o‘quvchilarining
adabiy-nazariy savodsizligiga duch kelish mumkin. Gap shundaki,
nazany tushunchalar — bilim. Har qanday bilim takrorlanib, ma'lum
vazifalar bilan mustahkamlanib turmasa, unutiladi.

O‘rganilayotgan nazariy tushunchalar asta-sekinlik bilan to‘planib,
badiily asarlar didaktik tahlili jarayonida qo‘llanilib “ishlab turishi”
kerak. Shunda ular bir-biriga bog‘lanib, o‘quvchi ongida ma'lum bir
tizimni shakllantiradi va bu bilan tizimning shakilanish bosqichlari bir
vaqtning o‘zida maktab o‘quvchilarining adabiy rivojlanish bosqichlari
hisoblanadi’.

! hitpsixn-jiahfl.sn-plai/library/clementi_tcorii_litcraturi_v_sredncj_shkole na_pri 125849.htm)
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Aslida o‘quvchi adabiy-nazariy tushunchalarning ilk namunasi alla
janri bilan tug‘ulganining ilk kunlaridan boshlab tanishadi. Asta-
sekinlik  bilan xususan, maktabgacha ta'lim muassasalarida
adabiyotning boshqa janrlari bilan tanisha boradi va bu boradagi bilimi
ham ortib boradi. Masalan, «bog‘cha o‘quvchisi» ertak, she'r, magol,
topishmoq singari adabiy janrlarga mansub bo‘lgan asarlami farglay
boshlaydi. U hech qachon she'mi ertak demaydi. Topishioq janriga
mansub bo‘lgan asar bilan qanday ishlashni biladi. Ya'ni o‘quvchiga
topishimoq aytilganda uning ifoda ohangi va mazmunidan kelib chiqib
uni topish kerakligini anglaydi. Yoki qo‘shiq bilan she'mi bir-biridan
ajratadi. Ulaming o‘qilish, kuylash xususiyatlarini biladi. Ertaklamni ilk
belgilari «bir bor ekan, bir yo'q ekan»dan boshlab farglaydi. Shulaming
o‘zi u ilk yoshidan boshlab nazariy ma'lumotlardan xabardorligini,
ma'lum darajada nazariy bilimga ega ekanligini namoyish etadi. «llk
qadamy» dasturida bu bilimlarni o°zlashtirish standart talab shaklida
belgilab ham qo‘yilgan.

Boshlang‘ich sinflar adabiy ta'limida uning bu boradagi bilimlari
yanada rivojlanib, maxsus qonun-qoidalar, ta'riflar ko‘magida
qat'iylashib boradi. Adabiyotshunoslikning magqol, rivoyat va hk.
singari janrlari yozma shakli bilan tanishadi, o‘qib ulaming
Xususiyatlariga tayangan holda farqlashni o‘rganadi. Bu bilimlaming
nazariy asoslarini, xususiyatlarini bilmasada, shakli va mazmunidan
ajratib bera oladi. Bu ham boshlang‘ich sinflar DTS mezonlariga
kiritilgan.

5-9-sinflarda nazariy tushunchalar bilan ishlash o‘qish, tahlil qilish
va nazariy umumlashtirishning birligidir. 5-sinfda bo‘quvchilar duch
keladigan birinchi nazariy tushuncha ularga murakkablik gilishi
mumkin. Masalan, Alisher Navoiyning «Xamsa» dostonidan olingan
«Sher bilan Durroj» va Bobur ruboiylari o‘rganilayotganda ular hikoyat
va ruboiyning o‘ziga xos xususiyatlari, tilining o‘ziga xosligi, insoniy
tuyg ‘ularming ifodalanishi, har ikki yo‘nalishdagi asarlaming shakli va
hk.lar haqida bilimga ega bo‘ladilar.

O‘rta sinflarda ayni Alisher Navoiy yoki Zahiriddin Muhammad
Boburning boshqa janrlardagi («Mahbub ul-quluby, g‘azallar, tuyuqlar,
«Boburmoma» va hk.) asarlarini o‘rganishar ekan, ulaming har bir
Janrga xos xususiyatlarga amal qilgan holda qalam tebratganlarini
anglaydilar va bu, o‘z navbatida, o‘quvchilaming adabiy-nazariy
rivojlanishiga ma'lum darajada ijobiy hissasini qo‘shadi.
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«Adabiyot» dastur va darsliklarida bir adibning bir necha janrda
yaratgan asarlari ham taqdim etilgan: nazm, nasr, eng ko‘pi lirik
janrdagi matnlardir. Masalan, o‘quvchilaming nazany bilimlarini
taqqoslash va rivojlantirish magsadiga G*. G‘ulom ijodining umumiy
va janr jihatidan o‘ziga xosligini farglash vazifasini berish mumkin. Bu
vazifa o‘quvchidan badiiy asar poetikasini ko‘rib chiqish, mavjud
nazariy va adabiy tushunchalar bilan Dbog‘liq bilimlaridan
foydalanishni, janr, kompozitsiya masalalari, shuningdek. uning
elementlarini bilishni, bilganlarini eslashni taqozo etadi. Shu tariqa
o‘quvchilaming nazariy bilimlarini muntazam ravishda eslashi va
ularni mustahkamlash hamda rivojlantirib borish ishlari amalga
oshiriladi.

Oltinchi sinfda o‘quvchi ilk marta qissaning hikoyadan farqini
ajratishga o‘rganadi. Masalan, bu sinfda G*. G*ulomning “Shum bola™
gissasi o‘rganib bo‘lingach, qissa haqidagi nazariy ma'lumot bilan
tanishtiriladi. O‘qituvchi o‘quvchilarining nazariy bilimdonligini
mustahkamlab qo‘yish maqgsadida ularga: «Mening o‘g‘rigina bolam»
bilan “Shum bola” bir-biridan nimasi bilan farqlanadi?” tarzidagi savol
bilan murojaat qilishi mumkin. O‘quvchilar ushbu savolga javob berar
ekan, har ikkala asami qiyoslay boshlashadi. Qahramonlaming
kechinmalarini eslashadi, har ikkala asaming hajmiga e'tibor
qaratishadi, ularning tilini taqqoslashadi va hokazo. Bularning barchasi
o‘quvchilarni kompozitsiya haqida, janrlar borasida ma'lum bilimlarni
eslashlari va mustahkam egallashlariga ko‘maklashadi, matnning
qurilishi, muhim belgilari to‘g‘risida ma'lum xulosalar chiqarishga
imkon beradi.

Sakkizinchi sinfda o‘quvchi Gafur G*ulom ijodi bilan tanishuvni
davom ettirarkan, uning “Vaqt” va “Sog‘inish” she'rlari misolida
falsafiy va lirik she'rlarni taniydi. Bu bosqichda ham yana nazariy
bilimlarni mustahkamilash ishini davom ettirish mumkin.

Shuni alohida ta'kidlash joizki, maktab adabiy lug-atida
«kompozitsiya» tushunchasi badiiy asarning qurilishi deya ta'riflanadi.
Bu tushuncha adabiy ta'lim samaradorligi uchun muhim ahamiyat kasb
etadi. Ushbu atamaga tor yondoshish yoki uni noto‘g‘ri talgin qilish
maktab o‘quvchilarining ongida bu nazariy tushunchaning buzilgan
shaklda o‘mashib qolishiga olib ketadi. «Kompozitsiya» atamasi bilan
ishlashning dastlabki bosqichida har bir nazariy tushunchani
o‘rganishda asosiy uchta bosgich (kuzatish — joriy etish -
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konsolidatsiya (mustahkamlash, birlashtirish)dan o‘tish zarurligini
hisobga olib, uning gismlari tartibi sifatida izohlash kerak bo*ladi. Aks
holda, bu nazariy chalasavodlilikkka, asarlarning didakik tahlilida
yuzakilikka olib kelishi mumkin. Aslida. o‘ylab qaralsa, umumiy o‘rta
ta'lim maktablari adabiyot o‘qitish tizimida bunday chuqur nazariy
bilimning hojati ham yo‘q. Bu maxsus maktablar tarbiyalanuvchilari
uchun muhimdir'.

Umumiy o°rta ta'lim maktablari adabiyot darslarida adabiy-nazany
ma'lumotlar  beshinchi sinfdan boshlab quyidagi mazmunda
o‘rganilacli:

5-sinfda: xalq og zaki ijodi. topishunog, maqol, hadis, masal, ertak
va adabiy ertak;

6-sinfda: qissa. hikoya, hajviva. xalg qo‘shiqlari. hikmatli so‘z,
badiiy xususiyat, zarbulmasal. radif, chisten;

7-sinfda: doston, didaktik adabiyot, tuyuq, xalq dostonlarining
turlari, hikoya, tabiat lirikasi;

8-sinfda: irsoli masal, fojia, roman. qofiya, g‘azal, lirika, badiiy va
hayotiy haqiqat;

9-sinfda: komil inson tasvirl, memuar asar, tashxis, musammal,
badiiy asarda milliy ruh. tragik obraz, mustaqillik davn adabiyoti
xususiyatlari;

10-sinfda: ruhiy tahll, she'riy roman, xalq dostonlar badiiyati,
gazal turlan, ma'naviy san'atlar, tardi aks;

1 1-sinfda: adabiy asar qahramoni, badiiy asarda milliy ruh, badiiy
uslub, ijtimoiy va intim lirika, badity xarakter, modernizm va hk.

Albatta, nazariy ma'lumotlar sinflar kesimida darsliklarda tagdim
etilgan o‘quv materiallart mazmun-mohiyati taqozosi bilan o‘rin
almashib, kengayib yoki qisqarib borishi mumkin. Bu nisbiy holat.

Yana bir haqiqat borki, bu nazariy ma'lumotlarning sinflar
kesimida dastur va darsliklardagi takroridir. Takror ba'zan foydali,
ayrim takrorlar esa odamning g‘ashini keltiradi. Aynigsa, nazariy
bilimlarni dastur va darsliklarda takroriga yo‘l qo‘ymaslik maqgsadga
muvofiqdir. Ayrim, avvalgi sinflarda o‘rganilgan nazariy bilimlarni
asarlar didaktik tahlili jarayonida bir eslab o‘tish kifoya giladigan
vaziyatda uni alohida vagt ajratib qayta o‘rganish o'quvchi vaqtini
besamar sarflashga olib keladi.

! https:/xa-jlahfl xn-plai librarv/clementi teorii literaturi v sredncj shkole na_pri 125849.htm!
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O‘qgituvchi shuni unutmasligi kerakki, har qanday adabiy nazariy
tushuncha bilan bog‘liq xususiyatlarni farqlash, bu boradagi bilimlarni
rivojlantirish va chuqurlashtirish ma'lum tizimli yondashuvni talab
giladi va har qanday muallif, har ganday adabiy oqim va davr asarlari
materialida qo‘llanilishi mumkin.

Badiiy matnning didaktik tahlili namunasi
“Bemor” hikeyasini o'rganish

Zamondoshlari Abdulla Qahhor haqgida
Yozuvchi so‘zga shunchalik xasiski, agar bu mitti durdonalarning
har birini qayta hikoya qilingudek bo’lsa, hikoyaning o ‘zidan ko'ra
ancha ko'p
Jjoyni egallagan bo ‘lar edi...
Odil Yoqubov.
Men tajriba uchun ustozning “O°‘g'ri”, “Bemor”, “Anor”
hikoyalaridan ba'zi so‘zlarni olib tashlab ko'rdim. Bo'lmadi. Hikoya
bir ustuni olib tashlangan ayvonga o ‘xshab lapanglab goldi.
Said Ahmad.

Suhbatlardan birida u “Bemor” hikoyasining birinchi jumlasi
qanday yozilganini, o 'ttizga yagin varagni qora qilib (Abdulla Qahhor
yozilgan so ‘zining ustidan chizig tortmas edi, jumla buzilsa, so'z yoki
harf xato bo ‘Isa, yangi varagqa yozib chiqar edi), nihoyat eng qisqa,
eng aniq ifoda topganini aytib bergan edi: “Sotiboldining xotini og ‘rib
qgoldi”.

- Bu jumlaning fazilati bitta, - degan edi u, - fikr to‘rita so'zda
bayon gilingan. Qolgan hamma variantlarda shu fikr besh, olti so‘z
bilan aytiladi. Masalan: “Sotiboldining xotini kasal bo'lib qoldi”,
“Sotiboldining xotinining tobi gochib qoldi”, “Sotiboldining xotinining
mazasi ketib qoldi”...

Erkin Vohidov.

“..Biz Qo'qonga yagin Yaypan gishlog ‘ida turardik. Onam g'ira-
shira qorong'i uyda to 'lg'oq tutib yotar, ichkarida ingragan, dodlagan
tovushi eshitilar edi. ...Dadam qo ‘shni bir kampirni chaqirib chigdi.
Kampir ayam yotgan uyga kirib ketdi. Dadam ikkovimiz hovlida

106



o'tirdik. Qorong i tushdi. Meni uyqu bosa boshiadi. ...yonimda o ‘tirgan
dadam birdan o'rnidan wrdi. Ko'zimni ochdim. Tepamda boyagi
qo'shni kampir turar edi.

- Qalay? — dedi dadam hovliqib.

- Qiynalyapti bechora, - dedi kampir va bir oz jim turgandan keyin
menga ishora qildi, - o ‘quvchiga ayting, ayasini duo qilsin, go ‘dakning
duosi ijobat bo ladi.

Dadam engashib mening qulog ‘imga shivirladi:

- Xudoyo ayamga najot bergin, degin! Ayt! Dadam qgo ‘rquv va jahl
aralash meni gistar edi. Duo gila boshladim.

Bu orada bir-ikki yig'lab ham oldim.

Keyin uxlab qoldim. Ertalab uyg ‘onsam ayamning ko ‘zi yoribdi®.

Abdulla Qahhor xotiralaridan.

Bemor

Nochorlik, kambag‘allik oldida insonning qanchalar ojizligini
anglatish, o‘quvchilar ko‘nglida o‘zgani anglash, achinish hissini
tarbiyalashni darsning tarbiyaviy magsadi sifatida belgilash mumkin.

Asar matni bilan tanishtirish, uning mohiyatiga kirishga, asar
zamiridagi yozuvchi shaxsini anglashga, asarda ilgari surilgan yetakchi
qarashlarni ilg‘ashga o'rgatish darsning ta'limiy maqsadini tashkil
qiladi.

Darsni evristik metoddan foydalangan holda tashkil etish
mumkin.

Dasturda ushbu hikoyani o‘rganish uchun ikki soat vaqt berilgan'.
Aslida hikoya ilg‘or ta'lim metodlari asosida o‘tilsa. uni o‘rganish
uchun bir soat kifoya. Darslikda adibning hayoti va ijodi haqida
ma'lumot beruvchi material mavjud. O‘qituvchi adib hagida axborot
beruvchi bu tayyor matmni o‘quvchilarga qaytarib aytib berishining
hech hojati yo‘q. Uni o‘tgan darsning oxirida uy vazifasi sifatida
topshirish mumkin. O‘gituvchi o‘quvchi bilan Abdulla Qahhor
orasidagi masofani qisqartirish, ularni bir-biriga yaqinlashtirish uchun
uning o‘quvchi yoshiga yaqin o‘quvchilik davridan ayrim xotiralarini
aytib berishi maqsadga muvofiqroq bo‘ladi. Masalan: “Nanmiozgarga
yaqin ko‘chada o'quvchilar chug ‘uriashib qolishdi. Chigdim...

1 (*quy dasturi, Adabiyot - T, RTM, 2017.
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.hammadan ko‘ra ko'prog shovgin solib, yelib-yugurgan o‘quvchi
mening oldimga keldi, menga boshdan-oyoq razm soldi-yu, birdan:

- Kelgindi! — deb urgani qo ! ko ‘tardi.

- O zing kelgindisan! — dedim ehtiyotdan orqaga chekinib.

O ‘quvchi bir irg'ib mening kallamga qo'yib yubordi. Men javob
gilolmadim — qarasam, boshqa o'‘quvchilar ham urmogchi bo‘lib,
ilonni ko ‘rgan chumchugday atrofimda chug ‘urlashib turishibdi. Shu
payt bizni kuzatib turgan kichkina salla, uzun malla 1o 'nli bir chol:

- Qo'yinglar, o'‘guvchilar, tegmanglar, kelgindi bo‘lsa, o'zi
bo ‘libdimi, xudo gilgan, - dedi.

Q‘quvchilar darrov tarqalishdi. “Kelgindi, kelgindi it” degan
gaplarni Olim buvadan eshitganimda buning haqoratdan tashgari yana
odam hazar qiladigan ma'nosi ham borligini bilmagan ekanman,
cholning bu gapi boshimdan kirib, tovonimdan chiqib ketdi. ... Shundan
keyin ko‘chadan, o‘quvchilardan ham, odamlardan ham ko 'nglim
qoldi...

Men endi “indamas” degan ta'nadan qutulish uchun odaidan,
hatto, ayamdan ham mumkin qadar qochadigan bo‘'lib qoldim. Ayam
ko 'p yig‘lab bezor gilganidan keyin dadam meni Ucharmaxsumga eltib
o ‘qitdi. Maxsum menga xo‘p dam solgandan keyin tupugidan yalatdi.
Shundan keyin men yana ham indamas bo'lib qoldim, bir so‘z
aytmoqchi bo‘lsam, undan keyin nima deyishimni o ‘ylab, bor so'zni
ham unutar edim...” tarzidagi o‘quvchilik xotiralari yozuvchi bilan
o‘quvchini bir-biriga yaqinlashtiradi. Asari o‘rganilayotgan ulug® bir
adibning qachonlardir o‘zlariga o‘xshagan o‘quvchi bo‘lganini his
qgilish o*quvchini ziyrak torttiradi. Orada iliqlik paydo qiladi. Shundan
so‘ng asar ustida ish boshlash mumkin. O‘gituvchi yozuvchining
boshqa xotiralaridan ham foydalanishi mumkin'.

Hikoyaning darslikdagi matni’ni o‘qituvchi uzog‘i bilan 4-5
daqigada o‘qib beradi. Darslikda mualliflarning o‘quvchilar fikrini
qolipga soladigan, ulamning hammasini bir xil mulohaza yuritishga
undaydigan asar hagidagi hajman kattagina talqini mavjud?. O‘qituvchi
bu talqinga to‘xtalmagani, hatto, uni o‘quvchilarga o‘qishga bermagani
ma'qul. Asarni o‘quvchilar bilan birga tahlil qilib bo‘lingandan so‘ng

! https/(ziyouz.uz/ozbck-nasri/abdulla-gahhor/abdull a-a-or-utmishdan-crlaklar-is/ 2Ing =cir

* Ahmaov S. va bgq. Adabiyot. Umumiy o‘rta ta’lim maktablarining 6-sinfi uchun darslik-majmua. [ gism. Qayta ishlangan
4-nashri. - T.: Ma'naviyat, 2017. - 111-113-b.

? Atmalov S. va bg. Adabiyot. Umuniiy 0'rla ta’lim maktablarining G-sinfi uchun darstik-majmua. T gism. Qayta ishlangan
4nashri. - T.: Ma'naviyat, 2017, - 113-117-b.
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ular o‘z xulosa va qarashlarini darslik mualliflariniki bilan taqqoslab
ko‘rishlari mumkin. Oc‘qgituvchi bu ham wularga o‘xshagan bir
kitobxonning fikri ekani. bu talqin o'quvchilar qarashlari va
xulosalarini yo‘qqa chiqarish uchun asos bo‘lolmasligi, hamma o‘z
fikrida golishi mumkinligini ta'kidlashni unutmagani maqul.

Hikoya tahlilini boshlashdan oldin asardagi tushunilishi qiyinroq
bo‘lgan so‘zlar (Sim, Devonai Bahouddin, G‘avsula'zam, izvosh, oq
podsho) darstaxtaga yozilib, izohlanadi: Sim — Farg'‘ona shahrining
eski nomi; devonai Bahouddin Muhammad ibn  Muhammad
Bahouddin an-Nagshband al-Buxoriy (xalq orasida xo ‘ja Bahouddin
balogardon nomi bilan) — mashhur avlivo. U Muhanmad s.a.v.
aviodlariga mansub sayyidzodalardan; GG'avsula’zam - pir; izvosh — ot
qo'shilgan arava; og podsho o 'sha davrdagi Rossiyaning podshosi.

So‘ng o‘quvchilar bilan birgalikda o‘qituvchi o‘zi uyda tuzib
kelgan hamda darslikda berilean savol-topshiriglar yordamida asar
tahliliga o°tiladi. Eng avvalo, badiiy asarning nomiga diqqat qaratiladi.
Uning matn mazmuniga qay darajada mosligi haqida o‘quvchilar fikri
so‘raladi, mulohazalari eshitiladi. Asar mazmumdan kelib chiqib,
hikoyaga boshqacha nom berishni so‘rash ham mumkin. O‘quvchilar
faqat sarlavha taklif qilib qolmay, asarga nima uchun shunday nom
berayotganini asoslashi kerak bo‘ladi. Ular topgan sarlavhalarga
o‘rtoglari tomonidan munosabat bildirilsa, yanada yaxshi bo‘ladi.

Bu boradagi fikr-qarashlar yakunlangach, epigrafga nazar
tashlanadi. “Osmon yiroq, yer qattiq” maqolining mazmuni va uning
hikoyaga daxldorlik darajasi so'raladi. Bundan tashqari, hikoya
matnidagi: “...yo‘g‘on cho‘ziladi, ingichka uziladi” maqoliga ham
e'tibor qaratilib, o‘quvchilar uni qanday tushungani, asar matniga nima
maqsadda kiritilgani, ayni shu maqol bo'lmasa hikoya nima yutqizadi-
yu, kiritilganda nima yutgani so‘raladi.

Inson hayotida quvonchli va qayg‘uli kunlar mavjud. Ba'zan odam
shodlikdan dunyoga sig‘may ketsa, ba'zan qayg u-g‘amning zo‘ridan
dunyo tor bo‘ladi. Issiq jon istimasiz bo‘lmaganidan, odam turli
darajadagi kasalliklarga yo‘ligishi mumkin. Yana shunday holatlar
bo‘ladiki, moddiy tanglik, qo‘li kaltalik ham insonni nochor ahvolga
solib qo‘yadi. Bunday holatdan chiqish uchun ba'zan mson yo‘l
topolmay qoladi. “Osmon yiroq, yer qattiq” magqoli xalq tomonidan
shunday vaziyatga tushib qolgan kishilamning holatini ifodalashga
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xizmat qiladi. O‘quvchilar shuni anglagan holda o°z fikrlarini aytishlari
mumkin.

Asar matnidagi “Yo‘g‘on cho‘ziladi, ingichga uziladi” maqoli esa
uning mazmuniga sezilmaydigan darajada yedirib yuborilgan. Bu
to‘rttagina so‘zdan iborat maqol sahifa-sahifa bayonning vazifasini
uddalab, bir dunyo jumlalar ishini umumlashtirib bajarganini
o‘quvchilar bilan birgalikda ishlab ularga yetkazish zarur. Tahlil
jarayonida tarbiyalanuvchilaming diqqati asar matnidagi ixcham
Jumlalarga garatiladi. Bu jumlalar tashigan botiniy ma'nolar xususida
fikr yuritishga harakat qilinadi. yozuvchi qisqa jumlalarda g oyat
lo‘nda va ixcham tarzda ifodalagan fikmni savollarga javob berayotgan
yoki fikr bildirayotgan o' quvchilar nechta gap bilan bayon etishlariga
o‘qituvchi diqqat qilishi, bunga sinfdagi toshqa o‘quvchilaming ham
e'tiborini tortishi va adibning so‘z qo'llash mahoratini birgalikda tadqiq
etishlari zarur. Shu o'rinda Said Ahmadning yuqoridagi fikrini o‘qib,
unga o‘quvchilarning diggatini tortish ham. mumkin.

Hikova matniga tayangan holda tahlil etilgani, asarga berkitilgan
hayotiy, badiiy hagigatlami o‘quvchilar o‘zlari kashf etganlari ma'qul.
O*quvchilar €'tibori, avvalo, xotini og‘rib qolganda Sotiboldi ko‘rgan
birinchi tadbirga qaratiladi. Mazkur holat hikoyada shunday
ifodalangan: “Sotiboldi kasalni o qitdi — bo lmadi, tabibga ko ‘rsatdi.
Tabib gor oldi. Betobning ko zi tinib, boshi aylanadigan bo ‘lib goldi.
Baxshi 07qidi..” Sotiboldi nega shunday tadbirni qo‘lladi?
Kambag‘alligidanmi yoki bilimsizligidanmi? Gap shundaki, har
qanday odam o‘z saviyasi darajasida ish tutadi — uning xayoliga kelgan
dastlabki amallar — shular. Lekin gap bu o‘rinda Sotibcldi ko‘rgan
tadbiming to‘g‘ri-noto‘g’riligida emas, balki qilgan amal bilan
erishilgan natija va uning ifoda tarzi mutanosibligi haqida.

Bemorning tabib qon olgandan keyingi holatiga o‘quvchilar
digqati tortilishi kerak. Nega shunday bo‘ldi? O‘quvchilar bu haqda
o‘ylab ko‘rganlari ma'qul. Ayni vaqtda, o‘qgituvchi hikoya maromiga,
ohangiga tarbiyalanuvchilar diqqatini tortishi zarur. Chunonchi,
yuqorida keltirilgan parchada goh ko‘rilgan tadbir bir necha so‘z
yordamida bayon etiladi, natija bermaganligi esa bir og‘iz “bo ‘Imadi”
so‘zi bilan ifodalanadi. Goho ko‘rilgan tadbir: “Tabib qon oldi”
shaklida uch so°z bilan bildiriladi-da, uning yomon ogibati: “Betobning
ko ‘zitinib, boshi aylanadigan bo ‘lib qoldi” tarzida yetti so*z yordamida
ifoda etiladi. Bu shunchaki tasodifiy holat emas. Abdulla Qahhor
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tasvirlash mahoratini yuksak darajada egallagan, harakat va ruhiyat
mutanosibligini chuqur anglagan 1jjodkor sifatida atay shu ifoda
yo'sinini tanlagan. Bular hammasi savol-topshiriqqa aylantirilib,
o‘quvchilaming o*zlari tomonidan ochilishi kerak. Evristik metodning
talabi shu.

Bugungi o‘quvchida baxshiga o°qitib, xipchin bilan savalatib,
tovuq so‘yib qonlatib yurguncha kasalxonaga olib bora qolsa
bo‘lmaydimi, degan tabiiy savol tug‘ilishi mumkin. O‘gituvchi bu
“tabity” savolning unchalar ham tabity emasligini anglatish uchun
“doktorxona” haqidagi Sotiboldining tasavvuriga talabalar diqqatini
qaratadi. Ular Sotiboldining 1iqtisodiy ahvoli og'ir ekanligini
payqashlari, ayni vaqtda, bu haqda yozuvchi bir og‘iz ham
gapirmaganligiga e'tibor qaratishiari lozim. “Sotiboldining iqtisodiy
ahvoli nochor ekanligini qacrdan payqadingiz?” degan savol
o‘quvchilarni ziyrak torttiradi. Shundan so'ng o‘qgituvchi aytmasdan
anglatish, ma'lumot bermay xabardor etish uchun yozuvchi qanchalar
mahoratli bo‘lishi lozimligi haqida. bu fazilat fagat Qahhorgagina
xosligi to‘g‘nisida o‘quvchilarga tushuncha beradi. “Yo‘g‘on
cho‘ziladi, ingichga wuziladi” maqolining matn mazmuniga
sezilmaydigan darajada yedirib vuborilganligi Sotiboldi iqtisodiy
ahvolini bir qadar namoyish etganini ham o*quvchilar o‘z tahlillari
Jarayonida anglaydilar.

Har qanday haqiqat qiyosda oydinlashadi. Shu jihatdan
Sotiboldining ahvoli nechog‘lik nochorligi xo‘jayini Abdug‘aniboy
imkoniyatlarini axborot tarzida bildirilganligiga diqqat qaratiladi. Bu
hamn adibning tasvirlash mahorati qanchalar yuqori ekanini namoyish
etadi. Xo‘jayinning Sotiboldi orzu ham qilolmaydigan “doktorxona”ga
bormay, Simga ketganligi haqidagi shunchaki axborot, aslida
“shunchaki” bo‘lmay odamlaming moddiy imkoniyatlari o‘rtasidagi
o‘tib bo‘limas farqlarni anglatadigan va shu jihati bilan baxtsizning
baxtsizligini yanada bo‘rttirib ko‘rsatadigan vositadir.

Muallif o‘ta “sovuqqonlik” bilan Abdug ‘aniboyning qoplar tagida
qolib “o ladigan™ bo‘lganda Simdagi doktorxonaga borganligi haqida
xabar berganday bo‘ladi. Holbuki, Sotiboldining xotini to‘g‘risida
biron joyda ham “o‘ladigan” so‘zini qo‘llamaydi. Katta imkoniyat
“o‘ladigan” kasalni oyoqqa turg‘izishi mumkin bo‘lganidek,
umkoniyatsizlik, chorasizlik “og‘rib qolish”day oddiygina kasallikni
ham o‘lim bilan yakunlanadigan xastalikka aylantirish1 mumkin ekan.
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Bunday topildiqqa o’quvchilar o‘gituvchi yo‘naltirishi bilan o‘zlari
erishishlari kerak. O‘qituvchining vazifasi savol-topshiriglar bilan
ularning e'tiborini mana shu kabi haqiqatlarga qaratishdan iborat.

Sotiboldining xo‘jayini oldiga borganligi tasviriga o‘quvchilar
e'tiborini qaratish, shu yo‘l bilan har bir personaj ruhiyati qirralari
nechog'lik yorgin tasvir etilganligini aniglash zarur. Shunday
gilinganda inson deb atalmish murakkab mavjudotning ruhiy
to‘lg‘onishlarini payqash mumkin bo'ladi. Har qanday odam birov
bilan solishtirilgandagina haqiqiy qiymatiga ega bo'ladi.

Xo‘jayini oldiga nega borganini Sotiboldining o0°zi ham bilmaydi,
lekin bordi. Har qanday risoladagi odam singari Sotiboldi ham
xotinming tuzalishi uchun nimadir qilishi kerakligini biladi, lekin
nima? Boshiga musibat tushganda inson o‘zidan ko‘ra kattaroq,
kuchliroq. aglliroq kishining ko‘magiga, maslahatiga muhtojlik sezadi.
Biror jonkuyari yo‘q Sotiboldi uchun esa Abdug‘aniboy shunday kishi
bo‘lib tuyuladi. Boy Sotiboldining dardini his qildi, unga ruhiy madad
berishga, ko‘nglini ko‘tarishga urindi. Uning niyati — yaxshi.
Sotiboldiga achinadi. Lekin ezguligi shu achinish bilan tugaydi.
Demak, Abdug‘aniboyning yaxshiligi darajasi, olijanobligining
miqyosi qilgan amalige yarasha. Chinakam yaxshilik amalda,
faoliyatda namoyon bo'ladi. O‘quvchilar boyning qanday odamligiga
uning qilgan ishiga garab baho beradilar.

Sotiboldining keyingi xatti-harakatlariga o°quvchilarning e'tibori
tortilishi lozim. Of‘quvchilami yaqgin kishisining azoblarini
yengillatishni astoydil istagan, ammo qo‘li kaltaligi tufayli buning
uddasidan chiqolmagan yigitning ruhiyatini anglashga yo‘naltirish
zarur. Shunday vaziyatda bo‘lgan odamning ko‘ngliga ish sig*‘adimi?
Bu savol ulamni bunday vaqgtlarda odam nimalami his etishi
mumkinligini o‘ylab ko‘rishga, Sotiboldini tuyishga yo‘naltiradi.
Uning kundan-kun og‘irlashib borayotgan xotini yonica chiviglar
ichida ko'milib, savat to'qishi tasviri shunchaki axborot emas, balki
ilojsiz odam ruhiyatining jonli va shafqatsiz tasviridir.

Hayot shafqat neligini bilmaydi, uni qiynoglarga giriftor etmoqda,
u —ko’z oldida yotgan yagqin kishisiga yordam berishdan ojiz. Ammo u
— tirik va hayot haqida, ertangi kun to‘g‘risida o‘ylashga majbur. Shu
bois savat to‘qish ko‘ngliga sig‘adi. Shu o‘rinda hikoyadagi
“oftobshuvoqda” ifodasiga o‘quvchilar bee'tibor bo‘lmasliklari kerak.
Hikoyaga ayni shu so‘z nima uchun kiritilgan? Bu so‘zning asardagi
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voqealarga nima daxli bor? Negaki, odam ko‘klamda uydagi qgishgi
rutubatlardan qochib, oftobshuvoqqa chiqqisi keladi. Ayni vaqtda,
ko'klamda kasalliklar. ayniqsa, xuruj giladi. Bahorgi oftobning nozik
nurlaridan kishi ko‘nglidagi og‘riqlarga, qishki toligishga davo istaydi.
Sotiboldi ham o°zi anglab-anglamay ishini oftobshuvoqda qilishi tabiiy
hol.

Qizchaning holati tasvirlangan satrlami o‘quvchilarga qayta
o*qitish kerak. Ular shu jarayonni, imkon qadar, aniq tasavvur qilsinlar.
Pashshaning g‘ing‘illashi bilan bemorning inqillashi o‘rtasidagi
mutanosiblik bilan gadoy va uning tovushidagi monandlik asar
ohangini vujudga keltirishda qanday o'rin tutganligi o‘quvchilar
tomonidan aniqlansa, g‘oyat foydali bo'lardi. Hikoyaning umumiy
ohangi. ruhini anglamay turib, qahramoniar ruhiyatini payqash mumkin
emas. Chunki asl badiiy asar — buzilmas yaxditlik.

O‘quvchilar e'tibori gadoyning aytganlariga ham qaratiladi: shu
jumla zimmasida qanday yuk bor? Odil yoqubov aytmoqchi “so‘zga
xasis’ adib bu lavhani asarga kiritinasligi ham mumkin edi-ku! Hikoya
busiz ham kishi ruhiyatini iztirobga soladi-ku! O‘quvchilar bemor har
ingraganda “Sotiboldi chakkasiga burov solingan kishiday” azob tortib,
talvasaga tushishi sabablari hagida ham o‘ylab ko'rishsa, maqsadga
muvofiq bo‘ladi. Nega shunday bo‘layotir? Shunda ular Sotiboldining
holatini bir darajada his qilishlari mumkin. Sotiboldining qo‘shni
kampirni chaqirishdan magsadi nima edi? Uning qo‘lidan jo"yaliroq bir
ish kelmasligini Sotiboldi bilmasmidi? O*quvchilar kampirning xatti-
harakatlari tasvirini kuzatishlari lozim. Uning bemorga, Sotiboldiga
bergan imaslahatlariga munosabat bildirilishi zarur. Kampiming
boshqacha maslahat bera olmasligi, ayni vaqtda, maslahat bermay
chiqib ketishi ham mumkin emasligini o quvchilar anglashlari kerak.
Chunki u yaxshi odam, achinganidan yig‘laydi, qo‘lidan shundan
boshqa hech narsa kelmaydi.

Hayotdagi odamlarni tushunish badiiy asar qahramonlarini
anglashdan kelib chiqadi. O‘quvchilar norasida go*dakning chuchuk tili
bilan aytilgan “Xudoyo, ayamdi daydiga davo beygin...”” jumlasi asarda
qanday vazifani o‘tayotganligi xususida fikr yuritishlari lozim. Ular
so‘zlar ne boisdan o‘quvchi tilidan berilayotganligini, buning vositasida
adib nimani ifodalayotganligini o‘ylab ko‘rishlari zarur. Buning uchun
shu holat savolga aylantiriladi. Hikoyadagi qo'shni kampir timsoli,
gizchaning duosi muallifning o‘z hayotidan olingan kechmishlari
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ekanini, ular hikoyaning mohiyatiga mahorat bilan joylashtirilganini
o‘quvchilar anglashlariga ko‘maklashish kerak bo‘ladi.

Hikovada: “Ko‘ngilga armon bo‘limasin deb chilyosin ham
gildirishga to'g'ri keldi” tarzidagi axborot ko‘rinishidagi ifoda bor.
O‘quvchilar ko'ngildagi armon haqida gapirganda kim nazarda
tutilayoganligi, bu gap bemorgami, Sotiboldigami. qizchasigami
tegishli ekanligi hagida jiddiy o‘ylab ko‘rishlari, shu o‘rinda o’zbek
ruhiyati namoyon bo‘lgan jihatlar haqida mulohaza qilishlari kerak.

Bemorning tetiklangani qay darajada ishonchli, hayotiy chiqqanini
o‘quvchilar ilg‘ay olishiga erishmoq zarur. Haqiqatdan chilyosindan
so‘ng shunday bo‘ldimi yoki buning boshqa sababi bormi? Chilyosin
marosimining ko‘p hollarda shu tarzda natija berishi, dahriylik avj
nugtasiga yetgan zamonlarda bu haqda shu taxlit yozish jasorat ekanligi
borasda ham o‘quvchilarga tushuncha berish ortiqchalik qilmaydi.
Kasal onaning eridan gizchasini saharlari uyg‘otmasligini so‘rashga
undagan sabab nima ckanligini aniglash ham o‘quvchilarning
e'tiboridan chetda qolmasligi kerak. Bemoming o‘limi tasvirlangan
so‘nggi xatboshi va o'limdan bexabar gizchaning duosi o‘quvchilar
ko‘nglida qanday tuyg‘ular uyg‘otganligi haqida fikrlashish,
hikoyadagi har bir tasviriy ifodaga munosabat bildirish maqsadga
muvofig bo‘ladi.

Hikova qahramonlarining xatti-harakatlari tasviridan kelib chiqib:
“Sotiboldi; tabiatan ganday odam? Abdug‘aniboy yomon odammi?
Kampiming mushtday go'dakni saharlari uyg‘otishni 1maslahat
berganiga qanday qaraysiz?” singari har bir personajning shaxsiyatiga
xos sifatlar, xarakteriga mos xususiyatlar va ulaming asarda qay yo‘sin
ifoda etilganligi haqida o°‘quvchilami o‘ylatadigan, munosabat
bildinshga majbur etadigan savollar qo'yish lozim.

Hikoya tahlili so‘ngida badiiy asar tili hagida nazariy ma'lumot
berish ham ko‘zda tutilgan. Asar boshdan-oxir til mahoratini ko‘rsatish
imkoniyatiga ega bo‘lganligi uchun ham ilmiy-nazariy xulosalar
“Bemor” hikoyasi misolida amalga oshirilishi magsadga muvofiqdir.
Unda kampir nutgining Sotiboldinikidan, qizcha nutqining
Abdug‘aniboynikidan, boy tilining gadoy nutqidan tamomila farq
qilishi natijasida hikoyaning o*qishliligi ortganligi xususida o‘quvchilar
bilan fikrlashish zarur bo'ladi. Til ruhiyat ko‘zgusi ekanligi, odamga
xos juda ko‘p yashirin jihatlar aynan tilda yorqin namoyon bo'lishi
misollar asosida isbotlab berilsa, foydali bo‘ladi.
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Hikoya tahlilidan so‘ng uy vazifasi sifatida asarni davom ettirishni
topshirish mumkin. Asar qahramonlari keyingi hayotini o‘quvchilar
o‘zlaricha tasavvur qtlishlari, qarashlarini qog’ozga tushinshlari
ularning fikr kishisi bo‘lib shakllanishlariga ko‘maklashadi yoki
hikoyani o‘z so‘zlari bilan qaytadan yozishni yoxud uning asl
mazmunini saqlab qolgan holda yanada qisqartirib yozishni (tanlash
huquqi bilan) topshirish mumkin. Kim topshiriqlaming qaysi turini
bajarishi o‘ziga havola. Lekin bunday uy vazifalarini hammadan birday
talab qilish shart emas.

Savol va topshiriqlar:

1. Umumiy o‘rta ta'im maktablarida nazarlty ma'lumotlaming
o‘rganilishiga qanday qaraysiz? Sizningcha. ular kerakmi, yo‘qmi?
Fikringizni asoslang.

2. Adabiyot chuqur o'rganiladigan maktablar bilan umumiy o‘rta
maktablar adabiy ta'limi bir-biridan nimasi bilan farqlanadi?
Fikringizni dalillar bilan asoslang.

3. Nima deb o‘ylaysiz. maktabda adabiy-nazariy tushunchalarni
o‘rganish uchun dasturlarda alohida soat ajratish kerakmi yoki yo*qmi?
Nima uchun?

4. «Adabiyotshunoslikka  kirish» va  boshqa  kurslarda
o‘rganganingiz nazariy bilimlar sizning o‘qgituvchilik amaliyotingizda
kerak bo‘ladimi yo‘qmi? Nega shunday deb o‘ylaysiz?

5. Milliy adabiy ta'limning: “...ma'naviy komillik sari yuz burgan,
ruhiy to‘kislik yo‘liga tutungan avlodni shakllantirish” tarzidagi
magsadini qanday tushunasiz? Fikuringizni asoslang.

6. Nazariy bilimlami berishda o‘qituvchining vazifasi nimalardan
iborat deb o‘ylaysiz va buni qanday tasavvur gilasiz?

7. Bir nechta badiiy asar misolida nazariy tahlilni amalga oshiring.
Har bir asarga xos bo‘lgan nazariy tushunchalarni ochib bering va
fikringizni asoslang.

8. Alisher Navoiy, Bobur va G*. G'ulom ijodidagi janr xilma-
xilligining nazariy tahlilini darslikdagi asarlari misolida amalga
oshiring. O‘zingizning nazariy bilimdonligingizni tekshirib ko‘ring.

9. Abdulla Qahhor galamiga mansub «Bemor» hikoyasining
filologik tahlilini amalga oshiring. Asaming sizga taqdim etilgan
didaktik tahlili bilan o‘zingiz amalga oshirgan filologik tahlilini
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tagqoslang. O‘xshash va farqli jihatlarini aniqlarg. Taqqoslang.
Auditoriyada birgalikda muhokama qiling.

10.«Bemomni o‘rganishga bag‘ishlangan dars ishlanmasidagi har
bir holat, vaziyat va tasvirni bir o‘qituvchi sifatida mantiqli savol yoki
topshiriqga aylantiring. O‘quvchidan matnni qayta aytib benishdan
qgo‘rg‘ang.

11.Qoyilgan savollarga bir o‘girman sifatida javob bering. Hikoya
mullifining «so‘zga xasis»ligi sababi nimada deb o‘ylaysiz?

12.Shavkat Rahmon galamiga mansub bir lirik she'mi tanlang.
Uning filologik va didaktik tahlilini amalga oshiring. Har biringiz o‘z
magolangizni kursdoshlar muhokamasiga qo ‘ying.
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26-MAVZU. ASARLAR YUZASIDAN TUZILGAN SAVOL-
TOPSHIRIQLAR USTIDA ISHLASH

Reja:

1. Savol va topshiriglarning o '‘quvchi mustaqil faolivatini tashkil
etishdagi, ijodiy rafakkurini o ‘stirishdagi o ‘rni.

2. Asarlar matni yuzasidan savol va topshiriglar tuzishdagi
murakkabliklar.

3. Savol va topshiriglar, ularning guruhlari rasnifi.

4. Savol va 1opshiriglarning uy vazifalarini so‘rashda ham
vetakchilik gilishi.

5. Badiiy matnning didaktik tahlili nanmnasi.

Darslikdagi didaktik ashyolarning o-zlashtirilishini ta'minlovchi
matndan tashqari materiallardan birt shu asar mazmun-mohiyati
yuzasidan tuzilgan savol va topshiriglardir. Professor A. Zunnunov
darsliklardan o‘rin olgan bu didaktik ashyolami uch guruhga bo‘ladi:

- bilimlarni mustahkamlash vazifasini bajaruvchi;

- mantiqiy fikrlash usullarini egatlashga imkoniyat beruvchi;

- 0‘zlashtirilgan bilimlarni amalda qo‘llash imkonini beruvchi'.

Bunga go‘shimcha qilib “Adabiyot” darsliklarida o*rganilajak asar
mazmunining mohiyatini ochishga, uning badiiy jozibasi, qummati,
ta'sirchanlik jihatlarini topishga, matnda aks etgan milliy ruhni
lg‘ashga, mustaqil fikrlash va shaxsiy munosabat bildirishga
yo‘naltiruvchi mazmundagi savol va topshiriqlarni ham kiritish
maqsadga muvofiqdir.

Savol-topshiriqlar evristik, suhbat, induktiv, deduktiv, agliy hujum
singari bir gator metodlarning asosiy vositasi hisoblanadi. Ular uy
vazifalarini so‘rashda ham etakchilik qiladi. O‘qituvchining har qganday
savoli o‘quvchilardan keng miqyosda javob talab giladigan, ularning
aqliy faolligini oshirishga, mulohaza yuritishga, taqqoslashga
yo‘naltiradigan tarzda tuzilishi adabiy ta'lim maqsadiga muvofiqdir.
Savollar ritorik  tarzda qo‘llanilganda ulaming  ko‘magida
o‘rganilayotgan o‘quv materialining muhim jihatlariga urg‘u beriladi.
Ular mana shu muhimni yaxshiroq ko‘rishga va xayolan avval
o‘rganilganlari bilan yangi o‘zlashtirilayotgan bilimlar orasidagi
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alogani tiklashga imkon beradi va shu tarzda keyingi ma'lumotlarni
diqqgat bilan chuqurroq o‘zlashtirishga e'tibor qaratiladi.

Dars davomida o‘qituvchi tomonidan o‘quvchilar ishtirokini talab
giladigan savollar o‘rtaga tashlanmasa, ulaming mavzuga ijodiy
yondashishlariga erishib bo‘lmaydi. Agar o‘qituvchi ritorik savollar
bilan birga o‘quvchilardan javob talab giladigan savollaini qo‘llasa,
ritorik savol, o‘quvchilaming aqlini zo‘nqtirib, e'tiborini kuchaytira
borib, ularni nisbatan kuchliroq aqliy faoliyat asosida umumlashmalar
qilishga, xulosalar chiqarishga tayyorlaydi. Javob talab gilinadigan
savollar esa o‘quvchini zaruriy faktlarni aniqlab, isbotlab berish bilan
birga 0‘z mulohazalarini mustaqil ravishda bayon etish ko*nikmasini
ham tarbivalab boradi.

O‘quvchilar ulaming oldiga mustaqil ravishda mulohaza yuritish
va beholash talab qilinadigan savollar qo‘yilganda faollashadilar.
Masalaning bunday echimiga izchil va uncha murakkab bo‘lmagan
muhokamalar bilan erishiladi. Demak, asosiy masala muhokamasida
o‘quvchiga ma'lum talablar qo‘yadigan har qanday qo‘shimcha savol
ham ulaming aqliy faoliyatini tezlashtiradi. O‘quvchilarni u yoki bu
dalillamni to‘ldirishga yoki tuzatishga yo‘naltiradigan savollar, albatta,
ularning mustaqil fikrlashini ta'minlamaydi. Bu masala o‘quvchi
o‘zlashtirayotgan yangi bilimlarning o‘ziga xos jihatlarini ochishga
yo‘naltirilgan agliy zo‘rigishlar talab qilinadigan qo‘shimcha savollar
berish orgali hal etiladi.

O‘quvchilar, odatda, biror hodisani xotirlashga qaratilgan
go‘shimcha savollarga engil va erkin javob beradilar, chunki ularda
xotira kuchli. Lekin oldilariga nisbatan murakkab savollar qo‘yilganda
ma'lum qiyinchilikni his qiladilar. Bu giyinchilik masalani hal etishning
dastlabki  bosqichida kuzatiladi. Keyinchalik, o‘gituvchining
ko‘magida bunday vaziyatlardan ham o‘zlari mustaqil ravishda
chigadigan bo‘lishadi. Demak, murakkab o‘quv topshiriglarini qo‘yish
o‘quvchini muvozanatdan chiqaradi. Tafakkuri va xotirasini faol
ishlashga undaydi. O‘qituvchining savoliga mustaqil ravishda javob
izlab topish jarayonida o‘quvchilar ma'lum murakkabliklami boshdan
kechirishadi, bir qadar giynalishadi.

Savollar ko‘magida murakkab vaziyatlami tashkil etish bilan
o‘qgituvchi, o‘quvchilar bilimi, fikriy faolligini oshiradi, bilimlarning
chuqur o‘zlashtirilishiga ko‘maklashadi, ularning tajribasini boyitadi,
murakkab masalalar echimiga mustaqil ravishda erishishlariga
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yordamlashadi. Bunday favqulodda ta'limiy vaziyat yaratish, savol
bilan o‘quvchini hayratga solish unda mavjud avvalgi tasavvurlarga
qarama-qarshi  bo‘lganidan  kuchli hissiyot uyg‘otadi. Hayrat
tushunishning boshlanishi va u bilishga olib boradigan yo‘ldir.

Savollarga javob berishda o°quvchilar ko‘pincha umumiy
qonuntyatni to‘g‘ri topadilar, biroq buni o‘zlari asoslab berolmaydilar.
Ulardan nega shundayligini tushuntirish yoki aytganlarini isbotlash
talab qilinganda. mazkur holatga tegishli ko‘pgina faktlamni bilsalar
ham, o‘zlarini yo‘qotib qo‘yadilar. O‘quvchi o‘zi bilgan dalillami,
bilimlarni yangi tizimga, o‘qituvchining savoli talab gilayotgan yangi
yo‘nalishga solishi kerak bo‘ladi. Dastlab o‘quvchini ayni shu narsa
qiynaydi, keyinchalik. faktlar aniqlangach va berilgan topshiriq uning
aqliy imkoniyatlari darajasidan uncha uzoq emasligi ma'lum bo‘lgach.
tafakkuri faollashadi, qiyinchiliklarni o*zi bartaraf etib, masalaning
echimini mustaqil topadi.

O‘quvchilarining ma'nan sog‘lomlashuviga intilgan o‘qituvchi
savollasni mavzuga mos tarzda shakllantiradi. Shuning o°zi
o‘quvchining aqliy faoliyati uchun qulay sharoit yaratadi. O‘qituvchi
talabani tayyor qoliplardan qochishga, materialni shunchaki qayta
bayon qilmay. qarashlarini  ma'lum tayanch fikr atrofiga
umumlashtinshga. undan javob uchun zarurini ajratib olishga, fikrini
qolipdagi siyqa iboralar orqali emas, o0z so‘zlari bilan bayon qilishga
undaydi. Bunday faoliyat o‘quvchilardan ma'lum hodisaning
sabablarini tushuntirish. fikrlarini qat'ly ilmiy-mantiqiy, badiiy va
hayotiy asoslarga qurish, voqea-hodisalamni xolis baholash,
kuzatganlarini umumlashtirishni talab qiladi. Bunday vaziyatlarda
qo‘shimcha savollar juda qo‘l keladi. Qo‘shimcha savollaming kuchi
shundaki, ular avval o‘rganilgan bilimlarga tayanadi, o*quvchilarning
aqliy faoliyatini ma'lum darajada engillashtiradi. Bu o‘rinda avval
o‘zlashtirganlamni takrorlash emas, balki o‘rganilgan bilimdan yangi
yo‘nalishda foydalanish talab qilinadi. Bu ulami yangilik qgidirishga,
noma'lumni aniqlashga yo‘naltiradi. O‘zining bilganlaridan unumli
foydalana olish va umumlashmalar talab qiluvchi savollarga javob
berish o‘quvchilarni aql ishlatishga majbur qiladi.

Milliy tarbiyashunoslikda shu vaqtga qadar savol aqliy faoliyat
ko‘rinishi tarzida o‘rganilmagan. Savollaming uyg‘otuvchi kuchi va
samara ko‘rsatkichi aniqlanmagan. Savol tafakkuming mantiqiy
shakliga daxldormi yoki bu oddiy nutq hodisasimi? Bilimlamni

119



o‘zlashtirish  jarayonida savollar qanchalik ahamiyatli? Uning
bilimlarni orttirish borasidagi vazifalari nimalardan iborat? S.
Matjonovning tadqiqotida darsliklardagi savol-topshiriglar ma'lum
guruhlarga ajratilgan, ulaming o‘quvchi mustaqil faoliyatini tashkil
etishdagi, ijodiy tafakkurini o‘stirishdagi o‘rni va ahamiyati xususida
so‘z yuritilgan'

Savolning ta'lim usullaridan biri sifatidagi o‘rnini uning aqliy
hodisa sifatidagi talqmisiz belgilab bo‘lmaydi. Shu narsa ayonki, savol
- individual tafakkuming bilganlari bilan bilmaganlari orasida turgan,
ayni vaqtda, yangi tushuncha hamda bilimlarni o‘zlashtirishga
yo‘llaydigan maxsus shakli. O‘gituvchining savol berishi sababi o‘zi
uchun noma'lum bo‘lgan narsani aniqlash emas. U oz savoli bilan
o‘quvchining tafakkurini qitiglaydi, yangi bilimlarni o‘zlashtirishga
undaydi. Savol tafakkuming bilmaslikdan bilishga, bilishning chalaligi
yoki noaniqligidan to‘liq va aniq shakliga o‘tkazadigan samarali vosita
hisoblanadi.

Bola tafakkuri mustaqilligi darajasi uning bilim olishga qiziqishi,
o‘quv fanining mohiyatiga kirishga intilishi, biror hodisa be‘yicha hosil
gilingan yuzaki bilimdan qonigmaganidan bergan savollarida ham
namoyon bo‘ladi. O‘quvchining biror o‘quv fani yuzasidan o‘ylar,
savollari qancha ko‘p bo‘lsa, mazkur predmetga bo‘lgan qizigishi
shuncha baland ekaniga ishonish mumkin.

Shunday qilib savollar nafagat qgizigishning chuqurligi o‘Ichovi,
balki mustaqil tafakkurning rivojlanishi belgisi hamdir. Pedagogik
amaliyotda o‘quvchilarni savol berishga undovchi qator usullar
mavjud. Lekin o‘quvchilaming chuqur savollar berishi ta'lim
tajribasida uncha keng tarqalmagan. Q‘qituvchilar har xil usullar bilan
o‘quvchilarni savol berishga undaydilar. Lekin amaldagi ta'lim
o‘quvchilami  savol  berishga, muammoni topib, echishga
rag ‘batlantirmaydi. O‘qituvchi tomonidan tayyor va to‘g‘ri xulosalar
berilishi bolada aqliy zo‘riqishga ehtiyoj uyg‘otmaydi, o‘quvchida
mavauni o‘rganishga chuqur qizigish yuzaga kelmaydi. Qiziqish
bo‘lmagan joyda savollar ham tug‘ilmaydi.

O‘quvchilaming savollari matnning o‘zidan qayta ishlengan, yangi
ma'lumot olishga undaydigan, sabab va alogadorlik, ichki
gonuniyatlami aniqlaydigan bo‘lishi magsadga muvofiqdir. Nimanidir
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aniglashgagina qaratilgan savollar katta ruhiy chanqoglikdan kelib
chigmagan bo‘ladi. Ammo bular keyinchalik tug*ilishi mumkin bo‘lgan
chuqur iantigli savollarga zamin tayyorlashi ham mumkin.
O‘qituvchidan bunday savollarga alohida e'tibor bilan qarash talab
qilinadi va ularing nisbatan mazmundorlari rag‘batlantirib borilishi
kerak. Bunday savollami berish bilan o‘quvchi o‘quv materalini
ma'noli bo‘laklarga bo‘lish, kutilmagan muammolami topish va
taqqoslash, ulaming orasidan yaxshilami tanlab olishni o‘rganadi.
Ba'zan bunday savollarga o‘rtoqlarining javobida o°zi uchun yangi
bo‘lgan ma'lumotni olishi ham mumkin. Biror narsaga aniqlik kiritishga
qaratilgan savollar o‘ziga alohida e'tiborni talab qiladi. Chunki
o‘smirlar ko‘pincha savolni biror narsani aniglab olish uchun beradi,
tasdiq yoki rad javobini olgachgina, nega shundayligini so‘raydi.

O‘quvchining yangt ma'lumot olishga qaratilgan savollari uning
dunyoqarashini kengaytiradi, bilimlarini boyitadi. Bunday savollar
ko‘pincha o‘z ortidan faol harakatlarni etiuklab keladi. Yangi axborot
olgan o‘quvchi ko‘pincha faol amaliy ishga o‘tadi, javobda ko‘rsatilgan
adabiyotlarga murojaat giladi. O‘quvchilar bir-biriga o‘xshamagan
savollar tuzishga, o‘z fikrlarini savol shaklida to‘g‘ri shakllantirishga
harakat qiladilar. Savollar o‘quv materialidagi asosiy g‘oyalar,
muammolar qay darajada chuqur o‘zlashtirilganligini ko‘rsatadi.

O‘quvchilaming o‘z o‘rtoqlariga savellar berishi ham ko‘p ijobiy
sifatlarga ega. Bu barcha o‘quvchilarning faolligini oshiradi, o‘z
savoliga, o‘rtoqlarining javobiga tanqidiy nazar shakllana boradi.
Demak, o‘quvchilar tafakkurini rivojlantiruvchi, bilimlaming
yuzakiligini bartaraf qiluvchi, ularga o‘zgaruvchanlik bag‘ishlovchi
savollar o‘quv faniga nisbatan chinakam qiziqishni ham ko‘rsatadi.
Ba'zi savellar yuzaki qizigishni namoyish etsa, boshqalari o‘quv fanini
chuqur o'rganishga intilishni ko‘rsatadi. Darsda savollaming ko‘p
berilishi — o‘qituvchining katta yutug‘i. U o‘z tarbiyalanuvchilarida
yo‘nalganlik bo‘lishini ta'minlashi uchun ulami so‘rashga o‘rgatishi,
har bir darsni shunday tashkil etishga urinishi kerak.

Savollarning o‘rganilgan shakllardan boshqacha, o‘zgargan holda
go‘yilishi ham tafakkur mustaqilligining shakllanishida o‘ziga xos
ahamiyat kasb etadi. Bunday vaziyatlarda o‘quvchining tafakkuri
mustagqil tarzda ishlay boshlaydi. Negaki, uning oldiga javob berishni
talab qiladigan vazifa qo‘yilgan. O‘z navbatida, bu usul fikrlami o‘z
so‘zlari bilan ifodalashni ham talab qiladi. Bu holat nafagat ta'limiy,
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balki tarbiyaviy ahamiyatga ham molik. Asosiy savollarga berilgan
javoblar hamisha ham etarli darajada to‘liq va o‘zlashtirilayotgan
hodisaning barcha jihatlarini aniq, tizimli, umumlashgan tarzda qamrab
olmasligi mumkin. Shunda qo‘shimcha savollar kerak bo‘ladi. Ular
eslashga qaratilgan. o‘ylashga undaydigan savollar bo‘lib. ma'lum
magqsadlar uchun xizmat qiladi va shuning uchun aniq qo‘yiladi.
Eslashga qaratilgan qo‘shimcha savollar o‘quvchining javobini ma'lum
izchillikda, o‘rganilgan materialni to‘liq va aniq ifodalash maqsadi
yo‘lida bo‘lishini ta'minlaydi. Bunday qo‘shimcha savollaming
qo‘yilishi har ganday holatda aqliy faollikni oshiradi. Bu faollik
bolalaming qo‘yilgan savolga javob berishga intilishida ko‘rinadi.
Qo‘shimcha savollar o‘quvchini materialning unutib qoldirilgan
jihatlarini tiklashga yoki xatoliklarni to‘g‘rilashga yo‘naltirganda
ahamiyat kasb etadi. Ammo bu savollarning o‘quvchi tafakkuri
mustaqilligini ta'minlashdagi roli cheklangan bo‘ladi.

Qo‘shimcha savollarning ikkinchi guruhi o‘z bilimlarini jamlash
va ularni so‘rov jarayonida paydo bo‘lgan yangi masalalarni hal etishda
1jodiy qo‘llashni talab qiladi. Bir o‘quvchiga berilgan qo‘shimcha savol
sinfdagi boshqa o‘quvchilarni ham o‘ylashga undaydi. O‘quvchidan
fikrlashni talab qiladigan qo‘shimcha savollar uning fikrlashida aniglik
yo‘qalib, umumiy gaplar atrofida aylana boshlaganda o‘rtaga
tashlanadi. Ma'lum isbotni talab qiladigan qo‘shimcha savollar qiyinligi
sababli tafakkuming yuqori faolligini yuzaga keltiradi. Faqat javoblar
yod clingan iboralardan tashkil topgan bo‘Imasligi kerak. O°quv chilar
tomonidan ikki xil fikr o‘rtaga tashlanganda o‘qituvchi bu javoblarning
qay biri to‘g‘riligini isbotlashni ulaming o‘zlaridan talab qilgani
ma'qul. Takror qo‘yilgan masala bolalarda giyinchilik uyg‘otmaydi. Bu
masala o‘quvchilaming bilganlariga asoslanganda ularning fikrlash
faoliyatini tezlashtiradi.

Qiyin vaziyatlami vujudga keltiradigan savollar nafaqat
o‘quvchilar tomonidan ularga to‘g‘ri echim topilganida, balki echim
topilmagan taqdirda ham foydali bo‘ladi. Murakkab masala echimini
o‘quvchilaming o‘zlari topishlari hodisaning qonuniy aloqalari ular
tomonidan anglab yetilganidan dalolat beradi. Ishda istalgan natijaga
erishilmagan taqdirda ham, bu asala o‘rganilgan bilimlar doirasida
ekanligi anglansa, o‘quvchilar o‘rganilayotgan material ustida ongli va
faol ishlay boshlaydilar. Eng muhimi, bu jarayonda mustaqil va
tanqidiy fikrlash shakllana boradi. Agar uzoq muddat davomida
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o‘quvchilarga tafakkur faolligini talab qiluvchi pedagogik ta'sir
ko‘rsatib borilsa, fikr musiaqilligi shakllanishiga erishiladi. O‘qituvchi
har qanday savoli bilan tinglovchi tafakkun, tasavvuri va tuyg‘ulariga
Kuchli ta'sir ko'rsata olishi kerak.

O‘quvchilarning tafakkur faoliyatida o‘zgarish qilishga erishish
etarli darajada uzoq muddatni va bu xususiyatlami o‘zgartirishga
qaratilgan qator maxsus pedagogik ishlar, zarur shart-sharoitlarni talab
qiladi. O'quv jarayoniga bo‘lgan ijobiy munosabat aqliy faoliyatni
ko‘taradi va ijobiy munosabatning qat'iylashuvini ta'minlaydi.

O‘quvchiga yordam berish — t'limning har ganday turida
o‘qituvchining muhim vazifasi. Bu vazifa o°qituvchidan katta
kuzatuvchanlik, ziyraklik va o‘quvchining tafakkuri darajasini bilishni
talab giladi. Shu bilan birga, o‘quvchining gobiliyatiga, mustaqilligiga
dax] gilmaydigan yordam darajasini aniglab olish, unga qiyinchiliklarni
mustaqil ravishda bartaraf gilishni o‘rgatadigan yo‘llarmi bilish nazarda
tutiladi. O‘qituvchi o‘quvchilarga yordam berar ekan, ular ta'lim
Jjarayonining har bir bosqichida mustaqil ishlash tajribasini o‘rganib
borishlari lozimligini nazardan qochinnagani ma'qul. Agar bu talab
nomiga bajarilsa, o‘quvchi o‘zi hal etish tajribasiga ega bo‘lmagan
holda qiyin muammo bilan uzoq vaqt yolg iz qolsa, uning qobiliyati va
tafakkurining mustaqilligi  o‘sishiga putur etadi. Shuningdek,
o‘qituvchining qiyinchilikni tamomila bartaraf giladigan yordami ham
o‘quvchining tafakkur mustaqilligi rivojiga halaqit beradi.
O‘quvchilarni ijodiy fikrlash va mustaqil faoliyatga yo‘naltiruvchi,
o‘zini ham aqlan, hamn ruhan zo‘rigtirishga undovchi savollar ba'zan
topshiriq shaklida ham bo‘lishi mumkin. Masalan, “o‘ylab ko‘ring”,
“tasavvur qiling”, “fikringizni asoslang”, “nega shundayligini
asoslang”, “qarashlaringizni misollar bilan isbotlang” singarn
to‘ldiruvchi topshiriqlar, ya'ni savolga berilgan javobning asosliligi va
mukammalligini  ta'minlashga xizmat qiladi. O‘qituvchining:
“Yaxshilab o‘ylab ko‘ring. Nega ko‘nglingizda Hoshimjonga nisbatan
nafrat yo‘q?” tarzidagi ziyraklikka undovchi topshiriglari o‘quvchini
o‘zligi, ruhiyati taftishiga undaydi. Bunday paytda o‘quvchilar o‘z
mustaqil javoblarini aytishga majbur bo‘ladilar. O‘zbek tilining izohli
lug‘atida “topshiriq” — kimsaning zimmasiga yuklatilgan ish, vazifa
ma'nolarini anglatishi aytilgan'. “Savol” esa — javob olish uchun
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aytiladigan gap, jumia ma'nosida izohlangan'. Adabiyot darslarida har
ikkalasidan ham adabiy ta'lim maqsadiga muvofiq tarzda foydalaniladi.
Xullas, o‘qituvchining badity matn mazmuni, o‘quvchilami
mustaqil mulohaza yuritishga undovchi, fikri va qarashlarini asoslashni
talab giladigan savol va topshiriglari, ayni zamonda, o‘quvchilarning
asarlar mazmuni asosida o‘zaro bir-birlariga beradigan savol va
topshiriqlari ham adabiy ta'limda matn tahlilini chuqurlashtirishga
yo‘naltirilgan asosiy didaktik ashyolardan biri hisoblanadi.

Badiiy matmning didaktik tahlili namunasi

Ming bir jon

7-sinf “Adabiyot™ dasturida Abdulla Qahhoming “Ming bir jon”
hikoyasi tavsiya etilgan va uni o‘rganish uchun ikki soat vaqt ajratilgan.

Darsning magqsadi insonning irodasi va matonati uni hamisha
magqsad sari yetaklashini o' quvchilarga anglatish, badiiy tahlil asosida
asamning mazmun-mohiyatini ochib berishdan iborat. Dars suhbat,
qiyosiy tahlil metodlari asosida tashkil etiladi.

Mazkur hikoyani o‘rganishga ajratilgan ikki soatni o‘qituvchi ona
tili darsi hisobidan umumlashtirib, bir kunda o‘tgani magsadga muvofiq
bo‘ladi. Birinchi darsda adibning hayoti va ijodini o‘rganishga vaqt
ajratishning zaruriyati yo'q. Chunki o‘quvchilar 6-sinfda adibning
shaxsi, hayoti va ijodi bilan tanishganlar. O‘quvchilarga adibning
o‘quvchilik davridagi xotiralaridan parcha o°qib berish yaxshi samara
beradi: “Bir men emas, nazarimda, har bir o‘quvchi tezroq tovushi
yo'g'on bo’lishini, dorilmuallimin talabalari safida sharqiy aytib,
shularday gadam tashlab, shahar ko ‘chalarini larzaga keltirib yurishni
orzu gilardi... Nazarimda shu hafia ichida tovushim do ‘rillay boshladi.
O ‘zimda yo q xursand edim... "

Mazkur parcha o°‘qib eshittirilgach, o‘qituvchining: “Tovushi
yo'g‘on bo'lish” nimadan dalolat beradi? Adib nima uchun bundan
“o'zida yo'q xursand” ekan? yettinchi sinf o‘quvchilari o‘zlarida
shunday holatni kuzatishganmikin?” tarzidagi savollariga javob berish
asnosida o‘quvchilar o‘zlarini taftish qilish asnosida adib shaxsini ham
kashf etadilar. Agar orada o‘xshashlik topilsa, bu o‘xshashlik, yaqinlik
o‘quvchiga Qahhomi suydiradi. Chunki inson o‘ziga o‘xshagan odamni
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yaxshi ko'radi. yozuvchi bilan o quvchi orasida o*xshashliklar gancha
ko'p kashfetilsa, ular orasidagi hissiy aloqa shunchalik kuchaya boradi.
Kitobxon adibni qanchalik tushunsa, chuqur bilsa, gancha yaxshi ko‘rsa
asarlarini ham shunchalik sevib o‘qiydi.

Adabiyot darslarida o*qituvchi imkon qadar yozuvchi-shoirlaming
shaxsi bilan bog‘liq fazilatlarini ko‘proq ochishga yc‘naltiruvchi
materiallarga tayanishi maqsadga muvofiq bo‘ladi. Bundan tashqari.
adibning shaxsini ochish uchun u haqdagi xotiralardan ham foydalanish
mumkin.

Masalan, taniqli adabiyotshunos olim, professor Umarali
Normatov shunday xotitlaydi: “Hamisha haq gapni ayvigani, hagigat
oldida hech kimni, hatto o'zini ham ayamagani uchun bo'lsa kerak,
haqiqiy iste'dod egalari, garchi undan gatiiq dakki eshitsalar-da,
baribir unga talpinaverardilar...”.

Yoki yozuvchi Omon Muxtor adibning fazilatlari hagida gapirib
shunday deydi: “Abdulla Qahhorning odamlarga buyuk muhabbati bor
edi. Adib yorug' dunvoda insonning go ‘zalligini, qudratini o ‘g‘irlab,
uni zaif qilib qo'yadigan qusur- illatlar ham wmr yo‘fida uchrab
turishini juda erta anglagan. Yuragida mana shu qusur-illatlarga
qarshi nafrat tug'ilib, bu nafrat kuydiruvchi qahr otiga aylandi.
Abdulla Qahhor bu dunyoda insonning fagat go'zal, faqat qudratli
bo‘lishini orzu qilgan, shunday insonlarni to‘lib-toshib ulug ‘lagan
edi”.

Yoxud Abdulla Qahhor hikoyalari yuzasidan nomzodlik
dissertatsiyasini himoya qilgan olim va yozuvchi Pirimqul Qodirov
shunday yozadi: “Tushunchalar va saviyalar har xil bo lishiga Abdulla
aka tabiiy bir narsa deb qgarar, e'tirozlarga ham kamoli jiddiyat bilan
qulog sclar, bahslashganda tovushini ko 'tarmasdar, madaniy
kishilarga xos bir kamtarlik bilan muloyim: ovozda gapirar edilar”.

O‘quvchilar mana shu xotiralardan Abdulla Qahhor shaxsiga xos
bo‘lgan fazilatlarni aniqlashga yo*naltiriladi. Buning uchun ular savol
yoki topshiriglar ko‘magica tahlilga tortiladi.

So‘ngra asarni o‘qishga kirishiladi. Hikoya matnini o‘gituvchining
o‘zi 1fodali o*qib beradi. Asar mutolaasi uchun birinchi soatning 13-14
daqiqasi sarflanadi. O‘qish jarayonida har bir o‘quvchi o°z kitobidan
o‘qituvchi bilan birga matnni ovoz chigarmay o‘qib borishi zarur.
Bundan, avvalo, o‘quvchining mutolaa jarayonida boshqa narsalarga
chalg‘imasligiga erishilsa, ikkinchidan, o‘quvchining ko‘zi o‘qishga,
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qulog‘i ifodali o‘qish ohangiga moslashib boradi. Bundan tashqari,
o'qituvchi asar matni ustida ishlash paytida o‘quvchilaming vaqtini
tejash, asardagi muhim o‘rinlarga, savollarga javob berish maqsadida
tayanish mumkin bo‘lgan joylarga belgi qo‘yib ketishni ko'rsatib
boradi. Asar ustida ish boshlanganda o‘quvchilar digqat qilishi mumkin
bo‘lgan o‘rinlarni ko‘p qidirmay. belgilarga tayanib ish tutadilar.

O‘quvchilaming Abdulla Qahhor hayoti va ijodi haqida bilganlar,
6-sinfda o‘rganganlari “Bemor” hikoyasidagi timsollar va yetakchi
qarashlarni eslab o‘tish “Ming bir jon” hikoyasi tahliliga zamin hozirlab
boradi. O‘quvchilar e'tibori har ikkala asardagi umumiy va farqli
Jjihatlarga qaratilgani ma'qul. Bu hikoyalarning ikkovida ham bemor
ayol tasvirlangan. U ayollarning bir-biridan farqi nimada? Nima uchun
bittasi o‘ladigan bo‘lmasa ham “uzildi”-yu, ikkinchisida hayot belgisi
bo‘lmasa ham yashab ketdi?

O‘quvchilarga bunday savollarning berilishi, ularmni hayotiy
hagiqatlar hagida mulohaza yuritib ko‘rishga undaydi. Kimningdir
nazarida Sotiboldining =xotini nochorlik, kambag‘ailik. ma'naviy
qashshoqlikning qurboni bo‘ldi. Masturani esa o‘z ishonchi, irodasi,
bardoshliligi, erining muhabbati saglab qoldi.

Kimdir bu taqdirning ishi ekani, inson bu dunyodan nasibasi uzilsa,
bir soniya ham yashay olmasligini, agar umri tugamagan bo‘lsa, o*n yil
to‘shakka mixlanib yotgandan keyin ham bir sabab bilan tuzalib ketishi
mumkinligini aytadi. Lekin insonga xos bo'lgan iroda, matonat,
bardosh singari tushunchalami o‘quvchilar ilg‘ashlari, anglashlari,
farglashlari kerak. Adabiyot darslarining vazifasi ham shu. Qolaversa,
o‘quvchilar e'tibori hikoyalardagi voqealar sodir bo'lgan ijtimoiy
muhitga ham, gahramonlaming saviyasiga ham jalb etilishi kerak.

So‘ngra bevosita “Ming bir jon” hikoyasi matnining tahliliga
o‘tiladi. Hikoya mutolaasi davomida o‘quvchi  ko‘nglida  avvaliga
qo‘rquv, rahmdillik hissi paydo bo‘ladi. Hamshiraning Mastura va
uning eri haqidagi: “Tomog ‘idan hech narsa o ‘tmaydi. Ovgani gqorniga
quyishadi... Teshib go ‘yilgan... Ba'zan o ‘zi quyadi, ba’zan eri” tarzidagi
axboroti, “qorniga tez-tez suv {o'‘planishi” xuddi Hoji akada
bo‘lganidek, kishida achinish va hayrat hissini uyg‘otadi. Keyinchalik
hikoya qahramonining sheriklari bilan Masturalar palatasiga kirib,
bemorni ko'rgandagi ahvoli, kasalning “Ko ‘z o ‘ngimizda xasta emas,
o'lik, hagigiy o'lik, sap-sariq teri-yu suyakdan iborat bo’lgan murda
ichiga botib ketgan ko ‘zlarini katta ochib yotardi... Tobutda yoigan
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o ‘likning go ‘limi, oyog‘imi, biror sabab orqaside bexosdan
gimirlab ketsa kishi qay ahvolga tushadi? Uning o'lim pardasi
goplagan yuzida chagnab turgan ko '‘zlarini ko ‘rgan odam xuddi shu
ahvolga tushar edi” tarzidagi holati tasviri, Hoji akaning vaziyati,
Masturaning hazili, ayniqsa, kulgisining “xwnuk, odamning etini
Jimirlatadigan darajada xunuk eshitilishi’ ifodasi kishining ko‘ngliga
qo‘rquv soladi.

Shu ma'noda Hoji akani tushunish mumkin. Hoji aka bilan kirgan
boshqa bemorlar ham undan kam ahvolga tushganlari yo'q. Fagat ular
o'zlarini idora qilib, tutib oldilar, xolos. O‘lim va u bilan bog'liq
holatlar tasviri hamisha kishida qo‘rquv hissini paydo qiladi. Lekin
holatning bunday aniq-tiniq tasviri kishidagi qo'rquvni yanada orttiradi.

Hikoya o‘qib bo‘lingandan kevin csa, ayniqsa, aytuvchining
Mastura va Akramjonlar bilan uchrashuvi tasviri, Masturaning
“qo‘lidagi olmani ustma-ust bir necha martaba tishiashi-yu”, “chala
chaynab yutishi”, “olamga tabassuni sochib ™ kulib turishi, uning kulib:
“Kuchimni, g'ayratimni 10'la-to ‘kis ishga solib yuribman”, — degani
yuqoridagi qo‘rquv, achinish va rahmdillik hislarini ko‘ngildan
haydaydi. O‘mida quvonch, hayrat, havas tuyg‘usi, qoniqish hissi
paydo bo’ladi.

O*quvchilar o‘z ko‘ngillariga nazar solganda, unda shunday hislar
kechganini ilg‘ashlari mumkin. Faqat bu tuyg‘ulami so‘z bilan ifodalab
berishga hammasi ham qodir emas. Adabiyot o‘gituvchisining vazifasi
ularni shunday tuyg‘ularni ilg‘ashga, farqlashga va so‘z bilan
ifodalashga o‘rgatishdan iborat. Buning uchun o‘quvchilar digqatini
mana shunday o‘rinlarga qaratish, ularni har bir holat hagida savol va
topshiriglarga javob berish asnosida fikrlashga o’rgatish lozim bo‘ladi.
Chunki qozoq shoiri M. Shoxonov aytganidek: “... tartbiyaning eng oliy
ko‘rinishi tuyg‘ular tarbiyasidir”.

Hikoyada yozuvchi mahoratini ko‘rsatuvchi “yengchadan boshini
chigarib turgan sichgon”, “qorong'ida qo'rqqan kishining ashula
aytishi”, “qorni silkinyapti”, “shaytonlab qolayozdi”, “o‘ng ko'zini
0'yib berish”, “tugab qolgan shamday lipiflab yonayotgan jon” singari
ifodalarga o‘quvchilar nazari tushganda, zarurat sezilsa, o‘qituvchi
o‘quvchilar e'tiborini shu o‘rinlarga qaratishi mumkin. Fagat har bir
ibora  nimani  ifodalayotganini, uning  zamirida  nimalar
tasvirlanayotganini o°zlari aytishlari talab qilinadi. Shunday tasvimni
oddiy so‘zlar bilan ifodalaganda qanday bo‘lishi, Qahhor nega bunday
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iborani qo‘llagani haqida o‘quvchilar o‘ylab ko‘rishlari magsadga
muvofiqgdir. Inson hamisha tabiat bilan uzviy aloqada yashaydi.
Shodligida ham. qayg‘uga cho‘mganda ham tabiat qo‘ynidan dalda
qidiradi. Shuning uchun badiiy asarlarda ham tabiat inson bilan baqamti
tasvidanadi. Abdulla Qahhor “Shu pay! ofiob yana bulut ostiga kirdi-
yu, palatani shom qorong ‘iligi bosdi... Ofiob yana yorishdi. Masturani
baralla ko'rdik...” singari tasvirlami hikoyaga bekorga kiritiagan.
Adib ularni o‘quvchiga ko‘proq ta'sir ko‘rsatish, ziyrak torttirish uchun
kiritgan. Agar hamrohlar palataga kirganlarida oftob xonani yoritib
turgan bo‘lsa, ular kirishlari bilan bemorni boyagi ahvolda ko‘rishsa,
vaziyatning tasviri kitobxonga unchalik kuchli ta'sir etmasligi mumkin
edi.

Masturaning kasali, tibbiyot tili bilan aytganda saraton.
Tomog‘idan ovqat o‘tmay qolishi xalq tilida “qiltomoq ning belgisi.
Lekin Masturaning shunday kasaldan tuzalib oyoqqa turib ketishi bu,
badiiy to‘qimami? Hayotda shunday hodisalar bo‘ladiki, inson aqli
uning oldida ojiz. Mastura ko‘ngliga shunday katta ishonch va irodani
solib qo‘ygan ham Yaratganning o‘zi. O‘n yildan ben to‘shakka
mixlanib yotgan kasalning oradan uch yil o‘tgach tuzalib, ot choptirib
yurishi inson aqliga sig‘maydi. Lekin hayotda nimalar bo‘lmaydi
deysiz.

Masturaning: “...men odam bolasining o'‘lim kutishiga, ya'ni
dunyodan umid uzishiga ishonmayman. Hatto, tildan golgan kasalning
rozilik tilashib garagani ham dunyodan umid uzgani emas, balki
“rozilik tilashga hali erta” degan umid bilan, dunyoda tengi yo'y,
timsoli yo‘q zo ‘r umid bilan qaragani deb bilaman”, — degan qat'ly
fikri ham uning irodaliligidan, hayotga ishonchidan dalolat beradi.
Bunday gaplarni faqat hayotni qattiq sevgan, o'z irodasiga ishongan
odam ayta olsa kerak.

Mirrahimovning Mastura haqidagi: “Bu xotinning joni bitta emars,
ming bitta! Hozir tugab qolgan shamday lipillab yonayoigan joni
basharti so ‘ngan tagdirda ham, golgan mingtasini yoqib keyin so 'nadi.
Mana shu ishonch Masturaga o 'limni yo latmaydi”, — degan gaplari
hikoyaning asosini, mohiyatini tashkil etadi. Irodali insonni hech narsa
sindirolmaydi. O‘z qarashiga ega bo‘lgan, shaxsiy dunyoqarashi
mavjud inson hech gachon bukilimaydi. Mirrahimovning ushbu gaplari
tahlil etilganda o‘quvchilaming xulosalari shu ma'noda shakllansa,
adabiyot o‘qituvchisining yutug‘i.
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Mirrahimovning Akramjon haqidagi: “...bu yigiming rafioridan
yigitlik wmri ming bitta-yu, shundan bittasini Masturaga qurbon
qilyapti ", — degan gapiga, “Masturaning bir minutlik oromi uchun o ‘ng
ko‘zini o'yib berish’ga tayyor ekanligiga asoslanib, Akramjon
shaxsini, muhabbati darajasini baholash mumkin.

Odatda, inson boshiga tashvish tushganda o‘zgalarning shirin
so‘ziga, tasallisiga ehtiyoj sezadi. Kishilaming hamdardligi, yupanchi
ko‘ngliga bir oz bo‘lsa-da orom bag‘ishlaydi. Masturaning hikoyachiga
qarata: “...kechirasiz, atayin so ‘rashmmagar edim... So ‘rashsam, menga
tasalli berar edingiz... O ‘sha tobda menga tasalli berib aytilgan har bir
5oz ishonchimga raxna, ko'‘nglimga g ulg ula solishi murikin edi”, —
deyishi ganchalik hayotly chiqqant haqida o‘quvchilar mulohaza
yuritib ko rsinlar.

O‘zlarining shaxsiyatlaridan kelib chiqib munosabat bildirsinlar.
Balki, irodasi kuchli odamlar o‘zgalarning tasallisidan, hamdardligidan
g‘ashlanar? Buni o‘quvchilar o‘z shaxsiyatiaridan kelib chiqib tahlil
qiladilar. O‘gituvchi har bir o*quvchining o‘z shaxsiy fikrida qolishiga
sharoit yaratishi kerak. Chunki fikrlarning qolipga solinishi
o‘ylamaslikka o‘rgatib qo‘yadi.

Uyga vazifa sifatida “Inson irodasi, matonati va ishonchi”
mavzusida hayotiy tajribaga tayanib insho yozish berilsa, uni yozish
hammaning ham qo‘lidan kelavermaydi. Qolaversa, bunday insho
yozish dasturning talabida ko‘rsatilmagan. Lekin bu ko nglida
adabiyotga, badiiy so‘zga muhabbati bor o‘quvchilaming qo‘lidan
keladi. Bunday 1shni hammadan talab qilish ham pedagogik jihatdan
to‘g'n bo‘lmaydi. O‘qituvchi topshirigni berishi, insho yozgan
o‘quvchilarning ishlarini o‘qib, taqriz yozishi va baholashi, golganlami
tahlildagi ishtirokiga qarab baholashi mumkin.

Savol va topshiriglar:

1. “Hayrat tushunishning boshlanishi va u bilishga olib boradigan
yo'ldir’ degan qanoatning mag‘zini chaqing. Uni tahlilga torting.
Munosabat bildiring,.

2. Sizningcha, qanday savollarni: “Qiyin vaziyatlarni vujudga
keltiradigan savollar” deb atash mumkin? Fikringizni biror asar
misolida dalillang.

3. Hamonki darsda o‘quvchilaming savol berishlari bunchalar
muhim ekan, Sizningcha, adabiyot darslarida bunday vaziyatlamni, ya'ni
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o‘quvchilari savol beradigan holatga solishni qanday qilib yaratish
mumkin?

4. Biror badiiy asarni tanlab oling va uning mazmuni asosida savol
va topshiriglar tuzing. Bu jarayonda asar matnini qayta hikoyalanishiga
yo‘l qo‘ymaslikka tirishing.

5. Matn  mazmun-mohiyati  asosida  tuzgan savol va
topshiriglaringiz har ganday o‘qirmanni o‘ylashga, izlanishga, o‘z
mustaqil fikrini aytishga yo‘naltiradigan bo‘lsin.

6. Ustozingiz bilan kelishgan holda badily asarga savol-
topshiriglar tuzish darsini tashkil eting. Tuzilgan didaktik ashyoning
mantiqiylik darajasi ustuvor bo‘lishiga erishishga harakat qiling.

7. Bugun amalda bo‘lgan “O‘qish kitobi” va “Adabiyot”
darsliklarini olib ulaming mazmunidagi asarlar yuzasidan taqdim
etilgan didaktik ashyolardan biri — savol va topshiriglarning mazmun-
mohiyatini o‘rganib chiging. Ulaming yo‘nalishlarini aniglang.
Beriladigan javoblaming mustaqillik darajasini belgilang.

8. “Ming bir jon” hikoyasining filologgik tahlilini amalga oshiring.
Uning sizga taqdim etilgan didaktik tahlili bilan solishtiring. O*xshash
va fargli tomonlarini aniglang.

9. “Badiiy matnning didaktik tahlili” ruknida berilgan materialda
ilgari surilgan har bir lavha, tasvir, ifoda, voqea va hodisani savol yoki
topshirigqa aylantiring,

10.Hikoyada tasirlangan holatga ishonasizmi? Ya'ni Masturaning
tuzalib ketishi haqigatga ganchalik yaqin? Uning kasalxonadagi ahvoli
tasvirini qayta o‘qing.

11.Birorta asar mazmunidan kelib chigib “Menga yoqqan sahifa”
mavzusida insho yozing.
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27-MAVZU, ADABIYOT O‘QUYV FANIDAN BERILADIGAN
UY VAZIFALARI

Reja:

Uy vazifasi va uni ma'lum reja asosida tayyorlash.

Uy vazifalarini to ‘g 'ri tashkil etish yo ‘llari.

Uy vazifalariga go ‘yiladigan didaktik va metodik talablar.
Uyda o ‘qish uchun beriladigan topshiriglar.

Asar matni ustida ishlash uchun beriladigan uy vazifalari.
O ‘quvchilarning uy insholarini tashkil etish.

Badiiy matnning didaktik tahlili namumasi.

NS LR W~

O‘quvchi ma'naviy kamoloti asost bo*igan tafakkur va faoliyatdagi
mustaqilligining darajasi uy vazifalarini bajarishda ham namoyon
bo'ladi. Uy vazifalar bajarilishidagi eng muhim shart unda dars va
darslikdagi hagiqatlarning takrorlanmaslik kerakligidir. Aks holda,
o‘quv materialini ko‘r-ko‘rona eslab qolish holati yuz beradi. Uy
vazifalari o‘ quvchining sinfdagi faoliyatidan shunisi bilan farq qiladiki,
unda barcha topshiriqlar o‘quvchining o‘zi tomonidan mustaqil
ravishda bajariladi. Ta'limning bu turidan darsda shakllangan mustaql
fikrlash va mustaqil faoliyatni yanada mustahkamlash va rivojlantirish
uchun foydalanish juda muhim. AfSuski, talim amaliyotida
o‘quvchilarning uy vazifalarini pedagogik jihatdan to‘g‘ri tashkil etish
bilan etarli darajada shug‘ullanilmaydi. Har darsda o‘quvchilarga uy
vazifalari topshiriladi, lekin ularni qanday bajarish mumkinligi nisbatan
kengroq o‘rgatilmaydi.

O‘quvchi uy vazifasiga keyingi darsda o‘qituvchi nimani so‘rashi
mumkinligidan kelib chiqib yondashadi. Ko‘pchilik o‘quvchilar
og‘zaki uy vazifalarini tayyorlashda berilgan matnni bir marta
o‘qiydilar. Ba'zilari hatto o‘qimaydilar ham. Darslikda matn qanday
berilgan bo‘lsa, shunday qayta hikoya qgiladilar. Darsga tayyorlikning
o‘lchovi matnni qayta hikoyalashdan ibcrat bo‘lib qoladi. O‘qilgan
matn ustida mulohaza yuritilmay, matn mazmunini eslab golishgagina
tirishiladi.

Uy vazifasini ma'lum reja asosida tayyorlash ham o‘quvchilarning
faol fikriy mustaqilligini oshiradi. Uy vazifasimi tayyorlashni to‘g‘n
yo‘lga go'ya bilgan o‘quvechi undan mustaqil mulohaza talab giladigan
mashg‘ulotlarga o‘ziga ishongan holda qatnashadi. Uy vazifalarini
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ma'lum reja asosida bajarish bolalardan o‘quv materialiga ongli
ravishda yondashishni talab qiladi. Yaxshi tuzilgan reja o‘quvchining
faoliyatini tizimga soladi, zarur materialni ajratib olishga o‘rgatadi,
muhim jihatlarni ochishga va to‘g ‘i xulosalar chigarishga undaydi. O*z
fikrini muayyan tizimda bayon etishga o‘rgatadi.

Uy vazifalarini og‘zaki tarzda bajarishda o‘quvchilar matn
yuzasidan darslikdagi savol-topshiriglarga murojaat qilmaydilar. ular
bilan ishlamaydilar. Uy vazifalarini og‘zaki so ‘rashning faqat o‘quvchi
xotirasiga tayanib javob berishi talab etiladigan tarzda tashkil qilinishi
natijasida vazifa so‘rash o‘qituvchi bilan bitta o‘quvchi orasidagi
alohida suhbatga aylanib qolib, sinfdagi boshga o‘quvchilar unda
ishtirok etmaydilar. Uy vazifalarini darsda ko‘tarilgan asosiy savol
muhokamasi natijasiga qarab shakllantirish o‘quvchilami darsda
o‘rgangan bilimlarini mustaqil ravishda guruhlashga, undan muhimini
ajratishga, o‘qituvchining talablariga mos keladigan dalillar topishga
o‘rgata boradi. Ularning oldida mustaqil mulohaza yuritishni talab
qiladigan yangi savollar paydo bo‘ladi. Dalillar keltirish uchun nafaqat
faktlar izlashga, balki ularni o‘z so‘zlari bilan etkazishga ham harakat
giladilar. Bu holat ham ta'limiy, ham tarbiyaviy jihatidan o‘ta muhim
hisoblanadi. O‘quvchilar fikrlarini 0°z so‘zlari bilan ifodalagan joyda
tafakkur faoliyati mustagqilligi tarbiyalanmasligi mumkin emas.

Uy vazifasini so‘rash jarayonida o‘quv materialini taqqoslash va
umumlashtirishni talab qiladigan savollarni o‘rtaga tashlash muhim
ahamiyat kasb etadi. O‘quvchilar oldiga bunday savollar qo‘yish
ularning mustaqil fikrlash va ijodkorlik imkoniyatlarini kengaytiradi.
O‘quvchilami o‘z mustaqil fikrini aytishga yo‘naltiradigan topshiriglar
berish oldindan ma'lum narsalarni takrorlamaslikni, o‘rganilganlar
orasidan darsliklarda yo‘q yangilikni topishni talab qiladi. Talab
gilinayotgan narsani o‘rganilganlari orasidan mustaqil tahlillash va
taqqoslash orqali topish aqlning anchagina zo‘riqishini talab qiladi. Uy
vazifasini so‘rash jarayonida ham o‘gituvchi javobning o‘zi bilan
chegaralanib qolmasligi, isbot talab qilishi kerak. O‘qituvchilik san'ati
bolalammi mulohazalar yuritish yo‘li bilan xulosaga, natijaga
etaklashdan iboratdir. Har safar, uy vazifasini so‘rashda
o‘quvchilarning oldiga taqqoslash va umumlashtirishga undash uchun
qo‘yilgan savollar ularning aqlini zo‘rigtiradi. O‘quvchilar tafakkuri
ulardan o‘rganganlarining muhimini ajratish so‘ralganda yanada 1jodiy
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ishlanmagan, o‘qituvchi tomonidan ifodali o‘gilmagan badiiy matnlar
yodlashga topshiriladi, O‘tilmagan mavzularda referatlar yozish talab
gilinadi.

Bunday topshiriglar berila tunib hatto ularmi yozishda foydalanish
mumkin bo‘lgan manbalar ham ko‘rsatilmaydi. Go‘yo bu bilan ustozlar
o‘quvchilarini 0o‘z o‘quv fanlan bo‘yicha ko'proq ishlashga majbur
qiladiganday bo‘ladilar. Ko‘pincha o°qilgan asarlar yuzasidan uyga
beriladigan vazifalar bir-biridan farq qilmaydi va ular o‘quvchilarning
uy vazifalarini bajarishga bo‘lgan qizigishlarini so‘ndiradi. Uyga
topshiriq berishdan oldin, hamisha, avval, uning uchun asosiy bo‘lgan
didaktik talablar ishlab chiqilishi kerak. Har bir topshiriq o‘quvchi
uchun tushunarli va uning mustaqil ravishda bajarish imkoniyatlari
doirasida bo‘lishiga harakat qilinishi lozim. Uy vazifalarini bajarishga
o‘quvchi sinfda o‘qituvchi tomonidan alohida tayyorlanadi, manbalar
ko'rsatiladi, lozim bo‘lganda ishlash uchun yo‘nalish beriladi. Sinfda
uy vazifasini olgan o‘quvchining topshirigni bajarishga qiziqishi va
chtiyoji, uni mustaqil ravishda bajarish yo‘llari haqida tushunchaga ega
bo‘lishi lozim.

Bugungi  maktab amaliyotida uy vazifalan sinfdagi
o‘quvchilaming ko‘pchiligiga moslashtirilgan holda, umumiy tarzda
beriladi. Uyga topshiriglar berishda o*quvchilarga xos bo‘lgan xususiy
fihatlar, alohida o‘quvchilaming ishlash imkoniyatlari inobatga
olinmaydi. Bu 0°z-0°zidan uy vazifasini bajarishda salbiy natija beradi.
O‘qituvchi tomonidan bir soatga mo‘ljallab berilgan uy vazifasini
o‘quvchilaring ayrimlar 3040 daqiqada, ba'zilari bir soatda, bir gismi
esa 1,5 soatda bajaradi. Bugungi o‘qituvchi o‘quvchilaming individual
xususiyatlari ~ kimning tez ishlashi-yu kimning sekin ishlashi,
birovning o‘ta shiddatli fikrlashi-yu qay bir o‘quvchi tafakkun
Jjarayonining sustroq ekanini inobatga olmaydi. Uy vazifasini tekshirish
asnosida uning qanday bajarilganiga — ishning puxtaligi, mavzuning
anglanganlik darajasiga e'tibor qilmaydi. Bajarilgan ishning saviyasi,
mohiyatiga kirib o‘tinnaydi. “Bajarildimi — bajarildi” qabilida ish
tutadi. Aslida uyga beriladigan topshiriqlami ham, sinfda bajariladigan
ishlarni ham har bir o‘quvchining individual xususiyatlari, qizigish va
imkoniyatlarini inobatga olgan holda tashkil etish lozim. Toki, birining
qobiliyati o‘rtachalarning qurboni bo‘limasin, ikkinchisining qo‘lidan
kelmaydigan ishni bajarolimay g'urun, sha'ni yaralanmasin. Hammaga
bir xil vazifa berib, uning bajarilishini barchadan birday talab qilish, uni
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bajara olmagan o‘quvchilarni “ikki”lar bilan jazolash bugungi milliy
pedagogikaning magqsadiga to‘g‘ri kelmaydi.

O‘qituvchining shaxsiy tajribasi, o‘quvchilarga ziyraklik va e'tibor
bilan munosabatda bo‘lishi, o‘z ishiga ijodiy yondashuvi, shu bilan
birga, boshqa o‘quv fanlari bo‘yicha uyga berilgan vazifalar hajmini
kuzatib borishi unga 0°z o*quv fani bo‘yicha uy ishlarini to‘g‘ri tashkil
qilishga yordam beradi. Odatda maktabda uy vazifalari shoshilib,
ko‘pincha qo‘ng‘iroqdan keyin beriladi. Uy vazifasini fikri tarqalganda,
shovgin ichida, tanaffus boshlanganda olgan o‘quvchilaming
ko‘pchiligi nafaqgat uni qanday bajarishni bilmaydi, balki ba'zida uyga
nima berilganini to‘liq tasavvur ham qilolmaydilar. Bu hol uy
vazifalarining qoniqarsiz bajarilishiga olib keladi yoki talab qilingan ish
u yoqda qolib, butunlay boshqacha bajariladi yoxud ko“chiriladi.

Uy vazifalari barcha o‘quvchilar diqqati bir joyga jamlanganda
berilishi maqgsadga muvofiq. Berilayotgan uy ishlari o‘qituvchi
tomonidan aniq shakllantiriladi, darstaxtaga qisqa tarzda yoziladi. Uy
vazifalarining kundalikka yoki daftarga yozdirilsa, uni bajarishda
chalkashliklarga yo‘l qo‘yilmaydi. Uy vazifasi, asosan, sinfda o‘tilgan
mavzu doirasida bo‘ladi va o‘tilgan mavzu barcha o‘quvchilar
tomonidan etarli darajada o‘zlashtirilgandan so‘ng beriladi. Uy
ishlarida sinfda o‘tilgan mavzu mutlaqo takrorlanmaydi. Uy vazifalari
darsning boshida, o‘rtasida, oxirida ham berilishi mumkin. Faqat
o‘quvchilarning diqqati chalg ‘imasdan avval berilsa, bas.

O*quvchilami uy vazifalarini bajarish ishlarini rejalashtirib olishga
o‘rgatish ham ularning tafakkur va faoliyat mustaqilligini ta'minlashda
o‘ziga yarasha ahamiyat kasb etadi. O*qituvchilar nazarida bu ma'lum
darajada murakkab fikriy faoliyat bo‘lgani uchun ham o‘quvchilarga
nisbatan sodda reja tuzishni taklif giladilar. Hatto, shuning o‘zi ham
ularmi o‘zgalarning tayyvor fikrlarini takrorlashdan chekintiradi,
mustaqil ravishda fikr aytishga yo‘naltiradi. Uy vazifalarini ma'lum reja
asosida bajarish o‘quvchini o‘quv materialiga ongli va tiziinli ravishda
yondashishga o‘rgatadi. Yaxshi tuzilgan reja o‘quvchining faoliyatini
tartibga soladi, zarur materialni ajratib olishga o‘rgatadi, muhim
jihatlami ochishga va to‘g‘n xulosalar chigarishga undaydi. O‘z fikrini
muayyan {izimda bayon etishga yo‘naltiradi.

O‘quvchilarga reja tuzishni o‘rgatishda o‘gituvchi quyidagicha
yo‘nalishni taklif qilishi mumkin:

a) berilgan matnni ikki marta to‘liq o‘qib chiqish;
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b) birinchi o°qishda matndagi asosiy fikrm aniglash, o‘qish
Jjarayonida zarur raqamlar va yangi so‘zlami belgilab qo‘yish;

v) ikkinchi o‘qish jarayonida asosiy fikrlarni topish, materialni
ma'noli bo‘laklarga bo‘lish va ulaming har birini nomlash.

Matndagi asosiy fikrlar anglashilgandan keyingina uning rejasini
tuzishga kirishiladi. Bunday faoliyat boshlang ‘ich sinflaming dastlabki
bosqichidan ta'lim amaliyotiga singdirilishi kerak. Reja tuzish a'lochi
o‘quvchilardan ham, sust o‘zlashtiruvchi bolalardan ham birday talab
qilinishi zarur. Aks holda yuqori sinflarda murakkab masalalar bilan
to‘qnashilganda, mustaqil xulosa chiqarish kerak bo‘lganda ko‘pchilik
o‘quvchilar rejalashtirishga qiynalib qoladilar.

To‘g ni, o‘qilgan asar yuzasidan asosiy fikrni ilg‘ab olish va uni
mantiqly qismlarga ajrata bilish hamisha ham oson amalga
oshavermaydi. Shuning uchun reja bandlanni shakllantirishda
o‘quvchilar ko‘proq kitobiy tilga tayanadilar, fikr ifodalashlarida ham
kitobga qaramlik sezilib qoladi. Bunday kamchiliklar hamisha
o‘qituvchining e'tiborida bo‘lib, o quvchiga eslatib turilsa, ular tezda
bartaraf etiladi. O*qituvchining o‘quvchida tabiatan mavjud bo‘lgan o‘z
faoliyatini rejalashtirish, uni bajarish, natijalarmi tekshirishini maktab
ham davom ettirishi uning tafakkuri va faoliyat mustaqilligini
rivojlantiradi.

Darsda yoki uyda mustaqil bajarish uchun berilgan topshiriqni
rejalashtirish o°z-o‘zidan uning predmetini, maqsadini bilishni talab
qiladi, shu bilan birga bunday vazifalarni bajarish uchun ma'lum tajriba
ham talab qilinadi. Maktab hayotidagi bunday ishlami mustaqil
ravishda rejalashtirishga birdaniga kirishib bo‘lmasligi, tushunarli.
Bunga o‘quvchilarning maktab hayotida o‘quv yo‘nalishda u yoki bu
darajada malakaga ega bo‘lganlaridan keym kirishiladi. Hatto
o‘quvchilarga harakat rejasi taqdim etilganda ham uning ma'lum
qismlarini  muhokamaga qo‘yish va o‘quvchilar faoliyatining
ongliligiga ishonish kerak. O‘quvchilar faolligi asta-sekinlik bilan
oshinb borilib, ular katta muammolami rejalashtirishga o‘rgatiladi.
Asarning, undagi alohida hodisa yoki vaziyatning, qahramonlar
xarakteristikasining to‘kis bo‘lishini ta'minlaydi.

Uy vazifalariga qo‘yiladigan didaktik va metodik talablar.
Adabiyot darslarida o‘qituvchi o‘zidagi eng yaxshi fazilatlarni
o‘quvchilarga o‘tkazadigan, ularbilan birgalikda o‘zligida ham
tasavvur va ijodkorlik ko‘nikmalarini rivojlantiradigan, dars
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jarayonidagi har qanday faoliyatda birgalikda ishtirok etadigan,
mulohaza yuritishga, munosabat bildirishga yo‘naltiradigan katta
yoshli do‘st. O*qituvchilik faoliyati ifodali o‘qish,rasm chizish, musiqa
tinglash, badiiy ijod singari tuyg‘u va axloq shakllantirish bilan bog‘liq
ishlami, bilim, texnika vositalari, har xilmetodik o‘yinlarni ham qamrab
oladi. Bu ishlarning hyech biri vaqt o‘tkazish yoki biror ishdan dam
olish manbai bo‘lmasligi kerak. Darsga ta'lim-tarbiya jarayonining
asosiy shakli sifatida urg‘u bergan holda o‘qituvchi o‘quvchilaming uy
vazifalarini shunday tashkil etishi kerakki. ular adabiy ta'limning har
bosqichida tom ma'noda tarbiyaviy, ta'limiy masalalami hal etishga
qaratilsin. Buning uchun, eng avvalo, o‘qgituvchidan sinfda
bajariladigan ishlami ham, wuy vazifalarini ham o‘quvchi
mustaqilligining ortishi bilan hamohang tarzda tashkil qila bilish talab
etiladi. O‘quvchi tafakkuri va faoliyatidagi mustagqillikning darajasi uy
vazifilarini bajarishda ham yorqin narnoyon bo‘ladi. Ta'limning
buturidan o‘quvchi mustaqil faoliyatini yanada mustahkamlash va
rivojlantirish uchun foydalaniladi.

Adabiyot darslarida. uyga vazifa berilayotganda, avval,
o‘quvchining digqati tortiladi, fikri uyg‘otiladi. So‘ng topshiriq
yuzasidan vogea yoki hodisaning sabablarini aniqlash, uni tushuntirish,
xulosalar chigarish va fikrlarini asoslash lozimligi alohida ta'kidl anadi.
O‘quvchining oldiga o‘ylashga, tahlil qilishga, munosabat bildirishga,
0°z xulosasini chiqarib uni misollar bilan asoslashga yo‘naltiradigan:
“Asardagi shu vaziyatni qanday tushuntirish mumkin?”, “Nega
shunday bo‘lgani sabablarini aniglang. Qarashlaringizni asoslang”,
“Mazkur holatga sizning munosabatingiz qanaqa? Fikringizni nima
bilan isbotlaysiz?”,“Nima deb o‘ylaysiz, shu epizod (yoki hodisa)
asarga nirna maqsadda kiritilgan bo‘lishi rnumkin? Nega shunday deb
o‘ylaysiz?”, “Qahramon xatti-harakatlariga o‘z munosabatingizni
bildiing. Mazkur oqibaming sabablari haqida o‘ylab ko‘ring”,
“Qahramon faoliyatiga berilgan rag‘bat (yoki jazo)ning sabablari
haqida mulohaza yuriting. Nega shunday bo‘lganini izohlang”, “U yoki
bu qahramon ruhiyatidagi. shaxsiyatidagi o‘xshashlik va farqli jihatlar
nimada?”’, “Nega ulaming orasidagi do‘stlik (yoki muhabbat)
mustahkam  bo‘lib  chigmadi?”,  “Ctabekning, (Kumushyoki
Zaynabning) bu gaplan zamirida qanday xohish-istaklar jamlangan.
deb o‘ylaysiz?”, “Shu misralarda muallifhing qanday sifatlarini anglash
mumikin, sizningcha?”, “Nima deb o‘ylaysiz, voqea nima uchun bunday
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yakun topdi?” va hk. savol topshiriqlami vazifa shaklida qo‘yish
mumkin.

Mavzu bo‘yicha aniq va zarur ma'lumotlarga ega bo‘lganda
o‘quvchining muhokamaga bo‘lgan qiziqishi ortadi. Uy vazifasini
bajarish jarayonida yuz bergan qiyinchiliklami bartaraf gilish uning
ehtiyojini qondiradi. O quvchi g‘alaba nashidasini tuyadi. Bu qoniqish
hissi, topshiriqning bajarilishidan tuyilgan lazzat nafagat o‘quv
materialini  o‘zlashtirishdagi  bir tomonlamalikni hal etishga
ko*maklashadi, balki o*quvchi bilimini boyitadi, unda shaxslik sifatlari
shakllanishiga asos bo‘ladi. Bunday faoliyatni tashkil etadigan uy
ishlari o‘quvchida mustaqil umumlashimalar gilishni talab etadigan
qiyin topshiriqlarni uddalash qobiliyatini tarbiyalaydi va har qanday
hodisada sababni ko‘rishga va fikii, qarashlarini erkin bayon etishga,
xulosalarini asoslashga o‘rgatadi

Murakkab umumlashmalar qilishni talab qiladigan uy vazifasini
olgan o‘quvchini o‘qituvchi aytilajak fikrlaming rejasini tuzib olishga,
taqriz yoki xulosalarda, berilajak javobda muhinni nomuhimdan ajrata
olishga o‘rgatishi kerak. Ba'zan o‘zlashtirilgan materialning muhim
Jihatlari qanday mezonlar asosida belgilanishini ham so‘rash mumkin.
Shunda uy vazifasining samarasi kutilgandan ham ziyoda bo‘lishi tayin.
Darslarga o‘ziga qattiq ishongan holda, har qanday vaziyatga tayyor
tarzda kelgan o‘quvchida qat'ivat, o‘ziga ishonch hissi shakllanib
boradi. Bular juda yoqimli tuyg‘ular. Shu tuyg ‘ular uning bilim olishga
bo‘lgan ehtiyojini kuchaytiradi.

Uy ishi sifatida o‘qituvchisi tomonidan o‘rganilgan mavzu
mazmunidan muhim jihatlamni ajratish vazifasini olgan o‘quvchi uyda
topshiriq bilan vuzma-yuz yolg‘iz qoladi. Yo‘nalish to‘g‘ri berilgan
bo‘lsa, topshiriq ham to‘g‘ri bajariladi. Buning uchun o‘quvchi
quyidagi ishlami qiladi:

o avval fikr predmetini aniqlaydi;

o matnni muhim va ikkinchi darajali mantiqiy bo‘laklarga
ajratadi;

o kalit so‘z va tushunchalarmi topadi;

o matnning qisqa mohiyatini ifodalash uchun tayanch nuqtalarni
belgilab oladi va shularga asoslanib uning muhim jihatlarini ajratadi.

Fikrlarining kichik rejasini tuzadi. Shu rejaasosida qarashlarini
og‘zaki yoki yozma ravishda bayon etishga tayyorlanadi. Bunday
topshiriqni bergan o‘qituvchidan o‘quvchini shunday yo‘nalishga solib
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qo‘yish ham talab qilinadi. Maktabda darslarning samarali tashkil
etilishi uy vazifalari hajmini nisbatan toraytirishi mumkin. Lekin bu uy
vazifglaridan voz kechish degani emas. O‘quvchiga uy vazifalari
bermaslik uncha to‘g‘ri emas. Ma'lumki, o‘quvchilarning xotirasi va
bilimlarni o‘zlashtirish darajasi har xil. Birida eshitib o‘zlashtirish
qobiliyati kuchli bo‘lsa, ikkinchisida ko ‘rganini eslab qolish imkoniyati
katta. O*quvchilarning ma‘lum gismi o‘qgituvchi bayonidan so‘ng o‘quv
materialini kitobdan 0°zi o‘qishga va uning asosiy o ‘rinlarini ko*z bilan
xotirasiga o‘rnashtirib olishga ehtiyoj sezadi.

Qolaversa, o‘quvchi o‘quv materialini darsda yaxshigina
o‘zlashtirib olgan bo‘lsa ham, uyda uni bir marta qarab chiqishi
foydadan xoli emas. Faqat uy vazifasi sifatida mamni qayta o‘qishni
emas, balki kuzatish ishlarini, tajribalar o‘tkazishni, har xil tjodiy
ishlami bajarishni topshirish lozim. Aks holda bu ixtiyorsiz ravishda
o‘quv materialini mexanik tarzda eslab qolishga olib keladi. Adabiy
taliming barcha bosgichida o‘quvchilarning uy vazifalariga
qo‘yiladigan didaktik talablar bir-biridan katta farq qilmaydi. Adabiy
ta'lim jarayonining har bosqichida uyga beriladigan topshiriglar:

- o‘quvchi tomonidan o‘zlashtiriluvchanligi;

— uning maqsadi, vazifasi va bajarilish tartibining aniqligi;

~ uyga beriladigan vazifaning yangi va avvalgi darslarda o‘tilgan
mavaular bilan bog ‘ligligi;

- sinfda o‘talgan ishlarni aynan takrorlamasligi;

- avval o‘rganilgan mavzuning to‘ldiruvchi va rivojlantiruvchi
qismi bo‘lishi;

— topshiriqlarning  belgilangan vaqt oraligida  bajarilish
imkontiyati va hk. talablarga javob berishi kerak.

O‘qituvchining mahorati uy vazifalari uchun ta'limning har
bosqichida, ma'lum vaziyat va holatga munosib topshiriglar tanlay
bilishida ko‘rinadi. Adabiy ta'limda o‘quvchilar uy vazifalarini tashkil
etishning ma'lum shakllari mavjud:

o uyda o‘qish uchun beriladigan topshiriglar;
asar matni ustida ishlash uchun beriladigan vazifalar;
yod olish uchun beriladigan uy ishlari;
suratlar bilan ishlash bo‘yicha topshiriglar;
savol va topshiriqlar bilan ishlash vazifalari;
kalit so‘zlar bilan ishlashga yo‘naltirilgan topshiriqlar;
o‘quvchilarning uy insholari bilan bog‘liq ishlar.
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Mazkur yo'nalishda taqdim etilgan uy vazifalari o‘qituvchiga
o'quvchilaming uyda ishlashlarini tashkil etishda, ularni ma'lum bir
tizinda boshqarishga, va nazoratmi to‘g‘'i yo‘lga qo‘yishga
ko‘maklashadi.

Uyda o‘qish uchun beriladigan topshiriglar. Maktab hayotining
hamma bosqichida darslik o‘quvchi uchun zarur va asosiy qo‘llanma
hisoblanadi.  Yuqori sinflarda adabiyot kursini o‘rganishda
o‘quvchilarning o‘qishi, ularning badiiy asar yoki asar hagidagi
magqolalar ustida ishlashini tashkil etish uchun o‘qituvchi ta'limning
quyi bosqgichlaridagi shunday faolivat bilan bog‘liq uy vazifalariga
ko*proq e'tibor qaratishi kerak bo‘ladi. Bunday topshiriqlar darslikdagi
adably matn mazmunini uyda. mustaqil ravishda o‘zlashtirib olishga,
badiiy so‘z mohiyatiga kirishga ko‘maklashadi.

Adabiyot darslarida darslik bilan ishlash boyicha uy vazifalarining
taxminiy umumiy me'yori boshlang‘ich sinflarda 10-15 daqiqa, 5-7-
sinflarda 20-25 daqiqa. 8—11-sinflarda esa 25-30 daqiqagachani tashkil
etadi. Faqat bunday topshiriqlar sinf. vaziyat va alohida o‘quvchilar
uchun mos bo‘lishi, har bir o‘quvchining intellektual imkoniyatlan
doirasida berilishi, shu bilan birga topshiriglaring bir xilligi hamda bir
birini takrorlashidan qochish kerak.
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